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A Literatura tem exercido, através dos séculos, um papel muito importante. Ela
permitiu e permite até hoje, a criacdo de uma realidade propria, transpondo para o papel
sonhos e fantasias pessoais ou coletivas, tornando-os reais para o leitor. Ao produzir uma
obra o autor pode ser acometido por sensacgdes distintas como, por exemplo, o prazer e a
alegria de escrever e a sensacao de poder ou dominio. O escritor sente-se livre para criar
pessoas, fabricar fantasias ou dar-lhes liberdade, além de inventar cidades e outros
espacos. Esta em suas maos o poder de dar vida ou causar a morte, decidir sobre o
destino de suas criacfes, até mesmo sobre os fendmenos da natureza.

Desse modo, escrever ganha carater de jogo, brincadeira, onde quem comanda
as regras e as cartas que serdo usadas € o autor. Contudo, no jogo da criagao literaria
como em qualquer jogo torna-se imprescindivel a presenca de um outro jogador, o leitor.
Sendo assim, o desafio de quem escreve é conquistar o leitor, despertando nele as
mesmas sensacdes sentidas no ato da criagcdo. Nesse sentido, os estudos apresentados
por Wolfgang Iser (1999) em seu livro O Ato da Leitura, postulam que o significado da
obra literaria situa-se, principalmente, na figura do leitor. Como responsavel pela
atualizacdo do significado de uma obra literaria, cabe a ele interpretar o texto para que o
objetivo do autor seja alcancado.

Podemos pensar, assim, que O romance concentra em sua esséncia uma
significativa subjetividade. Desde a sua génese, esse género narrativo, relativamente
recente, tem sido instrumento de muita discussdo no meio académico, social e religioso.
Obras consideradas perigosas pela Igreja foram julgadas pela Inquisicdo no século XVII,
interrompendo, com isso, uma possivel contribuicdo para a humanidade, tendo sido
gueimadas e destruidas. Configura-se nessas atitudes e em outras ocorridas mais tarde
como a censura, o medo do poder que o romance representa, uma vez que ele comporta

em si as metamorfoses do real, permitindo que se exponha experiéncias positivas e
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negativas, as mazelas humanas, sem que se corra o risco de julgamento, porque 0 seu
conteudo € nao-real.

Visto por este prisma, o romance possui a fungcdo de néo so6 distrair o leitor como
também para se descobrir verdades ja existentes e despertar para fatos desconhecidos. A
tensdo entre o real e o imaginario, aliada ao poder de recriar e criticar sem que se possa
ser responsabilizado pelo que expde a sociedade proporciona ao romance o carater de
liberdade de criacdo, causando desconforto aos leitores menos propensos ao novo.

Desde a invencao da prensa de Gutenberg, o romance, historicamente, vem se
adaptando as diferentes formas de resisténcia ao tempo. Nos dias atuais, a grande
revolucdo é a sua vinculagcéao no ciberespaco. Denominado de hipertexto por Lévy (1999),
0 romance passa, gracas aos avancos da internet, a permitir que o leitor ndo apenas
possua links que o liguem a outros textos imediatamente durante a leitura, como também
a possibilidade de interferir na narrativa e mudar elementos da estéria narrada. Essas
inferéncias podem algumas vezes causar o estranhamento para os adeptos do meio
tradicional de apresentacdo do romance em formato de livro. Porém, permitem que o0s
jovens leitores tenham um contato mais eficiente com obras classicas, considerando que
a linguagem entre os dois ndo é a mesma, ao menos o dominio da tecnologia em que
estes romances |lhes sdo apresentados, permite que o0 interesse pela leitura seja
estimulado.

Conceitos teoricos acerca do género romance e o poder de adaptacdo do género
serdo necessarios para explicar que, por mais que ele apresente algumas debilidades e
por vezes tenha sofrido criticas e julgamentos, ele ainda continua exercendo um papel de
extrema importancia na sociedade atual e contribuindo ricamente para o enriquecimento

da Literatura.
A situcdo do romance — contextualizacao tedrica

Desde sua criacdo, o texto literario é carregado de sentidos. As palavras sao
combinadas para indicarem e sugerirem ideias que estdo muito além do habitual. Dessa
maneira o texto literario permite expressar sua individualidade através das palavras. O

criador de uma obra literaria pode lancar mao de elementos retirados da realidade externa

ARTEFACTUM — REVISTA DE ESTUDOS EM LINGUAGEM E TECNOLOGIA
ANO V —N° 1 - MAIO 2013



Art

Revista de estudos em Linguagens e Tecnologia

ou da realidade interna, mas, mesmo quando retrata elementos reais o autor trabalha
minuciosamente com as palavras para criar seu texto.
Candido (2003) afirma que:

A literatura € uma atividade sem sossego. Nao s6 os “homens praticos”,
mas 0s pensadores e moralistas questionam sem parar a sua validade,
concluindo com frequéncia e pelos motivos mais variados que ndo se
justifica: porque afasta das tarefas “sérias”, porque perturba , a paz da
alma, porque corrompe 0s costumes, porque cria maus habitos de
devaneio. (CANDIDO, 2003, p. 82)

Depreende-se que a literatura permite que a imaginacao e o devaneio entrem em
cena. Através da distracdo e do entretenimento, o texto literario desperta,
guestionamentos e curiosidades no intimo do leitor, que se reconhece na obra e identifica-
se com o0s personagens — mergulho que pode leva-lo a descobrir realidades ainda nao
experimentadas ou a conclusdes que o fazem despertar para outras realidades. O
disfarce da realidade permite que a ideologia de cada autor seja transmitida ao leitor de
maneira ténue, sem chocar. Esse poder de “levar a pensar”’, nem sempre € visto com
bons olhos, gerando a crise do romance, que necessita, ndo raras vezes, afirmar-se no

meio literario. Essa carga de subjetividade atribuida romance gera instabilidade, pois:

Isto faz que a literatura quase nunca tenha consciéncia tranquila e
manifeste instabilidades e dilaceramentos, como tudo que é reprimido e
contestado: tem dramas morais, renuncia, agride, exagera a propria
dignidade, bate no peito e se justifica sem parar. (CANDIDO, 2003, p.
82)

Sendo assim, o autor, no intuito de surpreender, sente-se na obrigacdo de
transmitir a visdo do que considera passivel de reflexdes e discussdes. Muitas vezes,
nessa busca pela autoafirmacdo, peca pelo excesso e acaba provocando no leitor
sensacdes ndo esperadas, dando abertura as opiniées que nao contribuem de maneira
favoravel a sua obra. Desencadeia desse modo, um efeito de inquietacdo que o obriga a
se justificar perante a critica e os leitores.

As ideias de Candido fazem-nos refletir e concluir que a “timidez do romance”,
encontra-se atrelada diretamente a triade “divertir-edificar-instruir’”. Fungées da obra de
arte que, a nosso ver, ndo se sabe qual delas é a mais importante e significativa. O

homem instruido consegue se envolver com maior facilidade naquilo que Ihe esta sendo
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apresentado, e a detencdo do conhecimento edifica, porque causa a sensagao (mesmo
gue momentanea), de poder transformar aquilo que incomoda. Segundo os preceitos de
Candido (2003), o romance contribui para a formacdo do homem tanto quanto a Histéria:

(...) ndo ha oposi¢gdo marcada entre verdade e ficcdo, pois muitas
fabulas sdo Historia e muitas narrativas histéricas fabulas. Se a Historia
representa o desejo da verdade, o romance representa 0 desejo da
efabulagdo. (CANDIDO, 2003, p.99)

Podemos concluir que o género romance nao deve se intimidar pelo fato de trazer
a fantasia para a realidade ou por ndo representar a realidade de maneira fidedigna, pois
a propria Historia deixa espaco para a contestacédo. Assim, ao invés de se preocupar em
assemelhar-se com a ciéncia, o escritor deve buscar, acima de tudo, o despertar do senso
critico no leitor, levando-o a pensar em assuntos que nem sempre fizeram parte de seu
cotidiano. A fantasia apenas servird de acessorio para a realidade que permanecera
imutavel independente da vontade da critica. O romance € timido e nao insignificante,
pelo contrario, sua funcdo de despertar para assuntos polémicos € muito bem
desenvolvida, por isso ele incomoda e desperta interesse.

Defendendo esse conceito, Fehér (1972), em seu livio O Romance esta
morrendo, contesta os ideais de Lukacs descritos em A teoria do romance, na qual afirma
gue a morte do romance sera inevitavel, teoria escrita em meio a Segunda Guerra, fato
gue justifica essa visdo pessimista. Talvez Lukacs, mais tarde, tivesse mudado suas
ideias sobre a morte do romance, embora nunca tenha publicado nenhum texto ou ensaio
expondo uma visao contraria a primeira. Fehér (1972) prova que o romance nhao se
encontra em vias de morrer, mas passa por transformacfes em sua estrutura, adaptando-
se ao novo homem, a nova sociedade. Segundo o autor, o0 homem deste século néo
compartilha dos mesmos sentimentos do homem medieval, que ndo se sentia s6 porque
sabia que poderia contar com a intervencao e a protecao divina.

O romance no século XIX é descrito por Fehér (1972) como sendo a “epopéia
burguesa”, que crescia, com a mesma velocidade que o capitalismo tomava conta da

sociedade. O romance do século XIX foi escrito por e para os homens que vivenciaram a
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morte do Deus cristdo. O romance apresenta um herdéi problemético que vive em meio a
desilusdes constantes.
Pelo contrario, o que é especificamente perfeito no romance, este
género artistico original produzido pela sociedade burguesa, € que
comporta na esséncia de sua estrutura, todas as categorias que
resultam do capitalismo, a primeira sociedade fundada sobre formas de

vida “puramente sociais”, que entdo nao sdo mais, doravante, “naturais”.
(FEHER, 1972, p. 11)

A crise do romance € percebida de maneira mais clara quando o autor “perde a fé
na forma-estrutura” do romance. O grande dilema do autor é escrever para um leitor que
possua um modo de pensar e agir diferente do leitor da epopeia, cujo herdi tem seu
destino tracado desde o inicio, é predestinado a vencer ou perder. Ja o herdi do romance
€ responsavel por fundar seu proprio mundo, porque vive em um universo s6 dele e perde
0 aspecto de um ser etéreo, tal qual na epopeia e passa a ser tratado como criatura. Uma
criatura que tem em suas maos o poder de decidir e escolher suas proprias acdes. Ao
mesmo tempo, ndo sabe o que fazer com tamanha liberdade, o0 mais importante néo €
apenas rebelar-se contra aquilo que Ihe causa desconforto, sua funcao vai além, e passa
pela obrigacdo de fazer outros seres sociais pensarem nos temas apresentados na obra.
Contudo, a sociedade limita-se ao circulo da esfera que compartilha dos mesmos desejos
e anseios do autor, perdendo o carater de coletividade da epopeia:

O romance, ao contrario, comporta sempre o risco de se tornar — no
sentido mais estreito e deletério do termo- uma historia privada. Por

outro lado, a pequena comunidade da esfera intima. (FEHER,1972, p.
31)

O estatuto existente de familia nos séculos anteriores sofre um grande abalo no
século XIX. A protecdo da familia se limita a manter o individuo seguro das hostilidades
da sociedade. O herdi do romance é fruto da sociedade burguesa e ndo da familia. Sua
casa é sua fortificacdo, apenas em seu interior ele pode ser o que € sem representar. A
liberdade do herdi ocorre quando consegue libertar-se dos lacos naturais, emancipando-

se, porque nao se reconhece mais no meio familiar:

. 0 ponto de partida das condi¢cdes das relagdes no romance € um
conjunto de pessoas privadas burguesas que vivem em suas casas ou
em seus apartamentos isolados um do outro, que ndo podem se
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considerar sendo como reciprocamente desconhecidos. (FEHER, 1972,
p. 66)

Entretanto, os contatos no interior da familia ndo exercem este efeito de
onipoténcia que é proprio dos lacos de sangue na epopeia...: 0 individuo
nado é filho da familia, mas em primeiro lugar da sociedade burguesa.
(FEHER, 1972, p. 66)

A leitura de Fehér (1972) demonstrou que o0 romance ndo esta proximo de sua
morte. A problemética do romance encontra-se ndo em sua validade como obra literaria,
ou na sua estrutura e forma, mas no fato de o romance apresentar uma sociedade
fragmentada, que ndo vive mais em uma comunidade diferente da concebida na epopeia.
O homem, agora, se tornou um ser solitario, vive em um universo proprio independente
dos lagos sanguineos. Assim como a sociedade sofreu modificagcbes em sua estrutura e
passou por alteracdes de valores e costumes, também o romance se modifica, aceitando
agora entre outros aspectos, herois problematicos, sem carater, proletarios, entre outros
gue ndo condizem com o modelo de herdi da epopeia. Todavia, a forca e o poder de
transformacéao de pensamento fardo do romance algo vivo e com status de representante

da sociedade, sem risco de “adoecer”.

O hipertexto e o ciberespaco — breves consideracdes

Com o advento da internet, o homem contemporaneo encontra-se diante de uma
gama de possibilidades tecnologicas incomensuraveis. Dentro destas possibilidades
temos o hipertexto. Segundo Lévy (1993), trata-se da possibilidade de ligacdo de um texto
com varios outros. Ou seja, durante a leitura do texto original, gracas aos recursos da
internet, o leitor, através de links, tem possibilidade de fazer ligacdes com outros
elementos suscitados pelo texto. Para Lévy (1993):

Os hipertextos podem propor vias de acesso e instrumentos de
orientacdo em um dominio do conhecimento sob a forma de diagramas
de redes ou de mapas conceituais manipulaveis e dinamicos. Em um
contexto de formacao, os hipertextos deveriam, portanto, favorecer, de
varias maneiras, um dominio mais rapido e mais facil da matéria do que

através de audiovisual classico ou do suporte impresso habitual. (LEVY,
1993, p. 33)
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Do ponto de vista da teoria de Lévy (1993), podemos afirmar que o hipertexto
permite ao leitor que uma répida ligacdo do texto seja feita e assimilada com outros
campos do conhecimento. Por exemplo, durante a leitura de um romance os elementos
histéricos ndo sao conhecidos pelo leitor, que, rapidamente, podem ser descobertos a
partir de uma selecdo de palavras em apenas um clique. Ele sera transportado para uma
outra pagina, onde os elementos serdo explanados em recursos diversos, como o texto
escrito podendo ser acompanhado de som e de imagens. A diferenca principal entre a
leitura do romance tradicional e do hipertexto € a linearidade. A versdo impressa do livro
segue uma ordem linear e a leitura realizada no ciberespaco permite a ligagdo com outros
elementos constitutivos da obra de forma imediata.

O hipertexto auxilia o trabalho da leitura do romance porque se trata de um liame
entre o classico e 0 novo tecnologico. Nesse sentido, Lévy (1999) afirma que se torna
imediata uma reflexdo sobre o futuro da educacéo, ja que o conceito de conhecimento
esta sendo transformado e a formacéo obtida durante décadas passa a ser obsoleta, ndo
se enquadrando nos novos padrdes de tecnologia. O computador e a internet estdo cada
vez mais indispensaveis para a sociedade, e quem ndo acompanha essa mudanca fica
para tras.

Essas mudancas estdo inseridas no ciberespaco, segundo Lévy (1999,p. 15), que
pode ser definido como “o espago de comunicagdo aberto pela interconexado mundial de
computadores e das memorias dos computadores”. O ciberespaco é um ambiente que
nao necessita da presenca do homem para funcionar, mesmo sendo o responsavel pela
sua existéncia. Concentra toda a memoria coletiva e faz parte do cotidiano, possibilitando
a interacdo entre varios meios de comunicacao de forma rapida e direta. A internet, por
sua vez, € o meio que sustenta o ciberespaco através dos sites, blogues, féruns e chats.

Esses conceitos sdo muito mais profundos, porém, o nosso objetivo é comprovar
gue o romance enquanto género ndao morreu. Encontra-se no estagio de sensiveis
modificacdes e adaptacdes para atender a um mercado que vem cada vez mais se
rendendo as inovacdes tecnoldgicas. O renomado critico e escritor Umberto Eco (2003),

por exemplo, ndo vé negativamente a utilizacdo do hipertexto e do ciberespaco para a
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ampliagdo de conhecimento do romance. O meio pelo qual a leitura de uma obra é feita

ndo importa para a qualidade de contetido que ela apresenta:

Quanto proveito para suas mentes e quanta perda para sua vista. Se as
geracOes futuras chegarem a ter uma boa relacéo (psicoldgica ou fisica)
com o e-book, o poder de Dom Quixote ndo mudara. (ECO, 2003, p. 10)

Eco (2003), em todo o texto, demonstra que a qualidade literaria da obra ndo se
localiza no meio em que ela foi apresentada, se em papel ou no ciberespaco,
argumentando que a qualidade reside em seu conteddo, em sua fabula imutavel. A
capacidade de leitura pode ser diferente em um meio e outro, pois que com a obra
impressa o conhecimento prévio de alguns fatos permite uma leitura mais eficaz, porém, a
leitura no meio virtual € mais ampla se o leitor ignora o0 nome de determinado lugar, ou
guem foi certa personagem. Tais informacfes podem ser adquiridas apenas com um

clique, rapidamente.
O canone e o ciberespaco

Isso posto, podemos afirmar entdo que o género romance encontra-se longe de
desaparecer, como afirmou Lukacs. Pelo contrario, tem demonstrado uma enorme
capacidade de adaptacdo ao novo. Sem discutir o conceito de canone, os livros listados
pelo canone literario renderam-se também ao meio digital.

Os livros digitais ou os chamados e-books, vém, cada vez mais, ampliar a
divulgacdo das obras literarias canénicas, apresentando o formato digital de um livro que
permite a leitura com o auxilio de aparelhos como o computador, pages e até mesmo
alguns celulares. A maior vantagem apresentada por este recurso de leitura €, sem
duvida, o facil manuseio. Obras como Dom Quixote, de Cervantes podem ser acessadas
de qualquer lugar em menos de um minuto. Outro ponto que vale ser ressaltado é o custo,
alguns downloads ja sdo gratuitos, motivo que contrapde o alto preco de algumas obras
no mercado livreiro impresso.

Promover a leitura de obras de arte que apresentam um grau de qualidade
literaria elevado é fundamental para a Educacao e a formacéo de jovens leitores. Nos dias

atuais a divulgacdo de obras de arte através da impressdo estd se tornando cada vez
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mais dificil de ser assimilada, principalmente pelos jovens que tém acesso aos meios
digitais. Se o meio virtual permite uma leitura eficaz de obras que se fazem importantes
para a Educacao e para a formacdo dos jovens, os conceitos de divulgacdo devem ser
refeitos e essas mudancas provocam estranhamento.

O ciberespaco faz parte do cotidiano da sociedade atual, mas nem todos tém o
dominio necessario para trabalhar nesse ambiente. Devemos ainda ressaltar que nos
mais conhecidos sites da internet as informacdes podem ser veiculadas de maneira
duvidosa, as fontes e os dados podem ndo ser confiaveis e precisos. Porém, mesmo
aquilo que conhecemos como verdade absoluta pode suscitar duavidas e
guestionamentos, como os fatos historicos, por exemplo.

O mais importante, no momento, é atrelar a praticidade do meio eletrénico e o
interesse que ele causa nos jovens a qualidade da literatura, para que se promova maior
divulgacdo da leitura de obras consagradas. No meio eletrénico a leitura deixa o carater
de passividade apresentada pela leitura mediada pelo meio impresso, abrindo-se para
uma participagdo mais ampla do leitor, podendo interagir com outros dados e
conhecimentos sobre sua leitura. Acreditamos que essa interacdo tem gerado um
resultado positivo, despertando o censo critico e um grau maior de intimidade com a obra
da parte de quem a transforma.

Desde sua origem 0 romance sempre buscou representar os anseios de quem o
Ié. Miguel de Cervantes (1547-1616) estava préximo de completar sessenta anos quando
trouxe a luz o romance Dom Quixote (1605 publica a primeira parte e em 1615, a
segunda) apresentando o homem avido pela liberdade. O advento do cavaleiro coincide
com o declinio do império espanhol, dai alguns criticos interpretarem o romance como
espécie de metafora a decadéncia da Espanha. Em seus ultimos anos de vida Cervantes
vivencia a derrocada espanhola. A Espanha, que anteriormente havia conquistado muitas
riguezas com a Unido lbérica, partilha terras com Portugal e consegue conquistar as
Filipinas (recebe este nhome para homenagear o rei Filipe Il), passando por grande crise
entre 1606 e 1610. E em meio a crise que Cervantes da vida a Dom Quixote, atingindo

diretamente o escritor que termina seus dias vivendo na mais extrema pobreza.
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A personagem Quixote é a representacdo do homem moderno solitario. Um
fidalgo em vias de decadéncia que entra em sua biblioteca (contrariando a biblioteca de
Borges) e cria seu proprio mundo. Busca viver as mesmas aventuras que 0s cavaleiros
viveram nas novelas que ele leu. Hoje, contrariamente, o her6i moderno ndo precisa mais
representar uma comunidade, ou os anseios do coletivo.

Todavia 0 que nos importa é perceber que desde o primeiro romance
reconhecidamente escrito, o0 género busca se aperfeicoar para representar o homem de
seu tempo. Cervantes retrata o perfil do homem de sua época e as inovagbes por ele
apresentadas foram tao significativas que, diferentemente das novelas de cavalaria um
novo género de prosa foi criado. Esse fato reitera a teoria de que o romance apresenta
uma capacidade muito grande de adaptacdo, moldando-se aos anseios de seu tempo e
das expectativas do publico leitor.

Se na atualidade o meio mais eficaz de leitura ocorre no meio virtual, onde
informacdes sao interligadas formando-se uma rede, podemos ter certeza que o romance

nao se extinguira, pelo contrario, ele se adaptara rapidamente a esse novo publico leitor.
Consideracdes possiveis

Concluimos que o ciberespaco e o hipertexto sédo, nos dias atuais, grandes
representantes de uma nova maneira de conceber a leitura. Consequéncias dos avancos
da internet, esses recursos permitem o surgimento de um novo perfil de leitores, que
buscam uma forma mais interativa de leitura. N&o apenas ler de maneira passiva, mas
interagir com a obra. Os chamados links ligam os elementos textuais aos extratextos que
auxiliam na compreensao e na interpretacdo da obra, de maneira agil e rapida.

O romance enquanto criagdo representa a burguesia no seu apogeu. Para se
firmar como tal, por muitas vezes, sua utilidade foi questionada e levou determinados
criticos, como Lukacs, por exemplo, a afirmar que algum dia o romance deixaria de existir.

Todavia, teéricos como Candido (2003) e Fehér (1972) comprovam que o
romance estd longe de se extinguir. Apesar de timido, ainda continua vivo no meio
literario, pois ndo perdeu a sua esséncia de retratar o0 homem. E por representar seres

gque de alguma maneira estdo ligados ao mundo real do leitor e ndo semideuses com
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destino previamente tracados, € que o romance se renova e ganha forcas para continuar
existindo.

Desde os primeiros séculos de sua existéncia até o momento em que deixaram
de ser escritos em paginas enormes com capa de couro e passaram a ser impressos no
formato de bolso o romance tem se firmado na Histéria. No futuro, talvez, o leitor devera
aprender a lidar apenas com os e-books. Quando isso ocorrer, 0 que importa é que
continuara desfrutando de momentos de liberdade, fantasia e imaginacéo, além do prazer
da leitura e da certeza da forca que este género literario instituiu-se e prosseguira

existindo.
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