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RESUMO

O homem enfrenta a consciéncia do Tempo e da Morte criando atitudes imaginativas. Traduz, em
nivel simbdlico, os arquétipos universais criando imagens que sofrem motivacdes do meio cultural
e social. A praxis, organizada pelos processos simbdlicos, sofre também mudancas no tempo e no
espaco historicos. Assim, amparada nas estruturas antropolégicas do imaginario propostas por G.
Durand (2002), especialmente pelo Regime Diurno da Imagem, teco uma analise sobre as
manifestacdes, em rede social, nos perfis de pessoas que faleceram em que, ao que parece,
negam a morte exaltando a vida que ja ndao ha. Tecnologias do imaginario atualizando o universo
social das imagens.
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A poténcia simbdlica: o imaginario como poiésis existencial

E o imaginario, manifesto nas culturas humanas através de imagens-simbolos, que
possui a funcédo de colocar o homem em relagdo com o mundo, com 0 outro e consigo
mesmo. A Teoria Geral do Imaginério, de Durand (2002), considera o imaginario a prépria
matriz do pensamento, permeando a acdo social e estética, quando o real € acionado
pela estrutura daquele. O Imaginario, para Maffesoli (2001), € o estado de espirito de um
povo, uma “aura” coletiva que tem forga social (de constru¢do mental). O real é acionado
pelas construcdes imaginais. E impalpavel, mas real: “todo imaginario é real. Todos real é
imaginario” (SILVA, 2003). Assim, vemos ainda em Silva que podemos pensar o
Imaginario como uma Bacia semantica, em que armazenamos imagens, valores,
vivéncias, significados, perspectivas que acumulamos durante a vida. E é desta bacia que
retiramos as motivagdes para guiar nosso “trajeto antropoldgico”, nossa rota, o caminho

gue vamos percorrendo ao longo da vida.
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O imaginario surge da relacdo entre memdria, aprendizado, histéria
pessoal e insercdo no mundo dos outros. Neste sentido, o imaginario é
sempre uma biografia, uma histéria de vida. Logo, é menos redutor do que
a ideologia, mais aberto do que a crenca e menos completo do que a
cultura, na qual se insere e a qual alimenta. Trata-se de uma memoria
afetiva somada a um capital cultural. (SILVA, 2003, p. 57)

As reflexdes sobre o imaginario possibilitam a compreenséo da vida social, ja que
ele faz parte do nosso modo de ser e agir. Na definicdo do préprio Durand (2002, p. 12),
este seria 0 “conjunto de imagens e relagdes de imagens que constitui o capital pensado
do homo sapiens” que ordenam todos os procedimentos do “espirito humano”. Logo, é
“tanto o museu de todas as imagens passadas ou possiveis quanto os procedimentos,
mentais como materiais, de produzir imagens”. A bacia seméantica a que nos referimos
anteriormente, somada a capacidade poiética, de criagdo. Ai esta a poténcia simbdlica do
imaginario a que voltaremos adiante. Ou, como ja expressou Bachelard, a poténcia
poética das imagens.

A funcédo simbdlica da imagem € a consciéncia da morte: todo o esfor¢o de criacéo,
na trajetéria humana, busca responder a passagem do tempo que, em ultima instancia,
leva a inevitabilidade do fim. Como exalta Pitta (2004), “para se defender da angustia
existencial e da morte, é preciso representa-las, pois representar ja € uma maneira de
exorcizar’. Durand (2002) chamou esta angustia de “semblantes do tempo” que séo
representadas em forma de enfrentamento da fragilidade e da finitude, criando
simbolicamente sentido para o mundo. As estruturas organizam, pelos tracos de
convergéncia, isomorfismo e totalidade das imagens, a funcdo fantastica do imaginario
gue é a negacao deste devir fatal. Nas palavras de Turchi (2003, p. 32), a funcdo do
imaginario € a “de uma eufemizagao frente ao horrendo rosto da morte, da
temporalidade, do destino”.

O imaginario despreza a nocdo de real e falso. O seu postulado esta na
semanticidade das imagens (ndo pela sua forma, mas pela forca — simbdlica, que
mobiliza). E fruto da relacdo entre o polo subjetivo e as emanacdes do pdlo objetivo do
meio social e das manifestacdes culturais. A este processo de sentido solidario entre os

dois pélos (marcos reversiveis), Durand (2002, p.41) chamou de trajeto antropolégico: a
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‘incessante troca que existe, ao nivel do imaginario entre as pulsdes subjetivas e
assimiladoras e as intimagdes objetivas que emanam do meio césmico e social”.

E através do trajeto antropologico que sdo criadas as estratégias imaginativas de
dar sentido a vida. E, por hip6tese deste artigo, é ele que é atualizado pelas tecnologias
do imaginério. Mas, antes, vale dizer que este trajeto é estruturado em grandes eixos
levando-se em consideragao que “as constelagdes de imagens constantes e que parecem
estruturadas por certo isomorfismo dos simbolos convergentes” (TURCHI, 2003, p. 26).
Assim, as estruturas funcionam como “certos protocolos de representagbes imaginais,
bem definidos e relativamente estaveis, agrupados em torno de schemes originais”
(DURAND citado por PITTA, 2004). As estruturas sdo um dinamismo organizador e se
dividem em trés: heroica, mistica e dramatica que, como veremos adiante, subdividem-se
nos Regimes em funcdo das dominantes. As representacdes simbdlicas se integram em
trés dominantes reflexas como matrizes: postural, digestiva e ritmica sexual (relacao entre
0S gestos do corpo, 0s centros nervosos e as representacdes simbolicas). Estas, sao
agrupadas em dois regimes: diurno (dominante postural) e noturno (dominantes digestiva
e ciclica ou ritmica sexual). “Um individuo ou uma cultura organiza suas imagens, ou seja,
0 mundo, a partir de uma sensibilidade basica especifica em interagdo com o meio
ambiente, mas esta organizacdo esta relacionada com as caracteristicas fisicas do ser
humano” (PITTA, 2004).

Alguns conceitos sao estruturantes na teoria proposta por Durand (2002). Os
schemes estao ligados ao gesto e as pulsdes inconscientes, sendo a dimensdo mais
abstrata da imagem. “Ele faz a juncdo entre os gestos inconscientes da sensorio-
motricidade, entre as dominantes do reflexo e as representagdes” (PITTA, 2004). Os
arquétipos, conceitualmente baseados em Jung, imagem primordiall e dinamica que
estrutura as imagens tendendo a uma formalizacdo univoca. Seria a substantificacdo do
scheme. “Os simbolos constelam porque sao desenvolvidos de um mesmo tema

arquetipal, porque sao variagdes sobre um arquétipo” (DURAND, 2002, p. 43). Os

1 Em Durand, a primeira linguagem é a corporal, logo, o scheme é a primeira instancia. O arquétipo é
secundario, no sentido de ser um degrau posterior aquele, mantendo sua universalidade constante e sua
adequacdo ao scheme. O simbolo é polivalente ja que é passivel de multiplos sentidos.

ARTEFACTUM — REVISTA DE ESTUDOS EM LINGUAGEM E TECNOLOGIA
ANO VIII - N° 02/2016




Revista de estudos em Linquagens & Tecnsloga

simbolos séo o0s signos que trazem a presenca algo ausente ou impossivel de ser
percebido, tendendo a se repetir. Sua poténcia simbdlica estd no fendmeno da
redundancia. O individuo, a partir de sua condicédo fisico-biolégica que gera os schemes,
traduz, em nivel simbdlico, os arquétipos universais e, de acordo com as motivacdes da
cultura e presséo social, produz imagens que séo representadas pelos simbolos.

Os mitos aparecem como uma harrativa, racionalizacao, pois, discursivamente, é
composto pelos schemes, arquétipos e simbolos. As estruturas draméticas colocadas em
cena tentam organizar o mundo e, ainda que tragam uma universalidade, ha modificacbes
engendradas pelo espaco e pelo tempo. “E o mito que de alguma forma distribui os papéis
da historia e permite decidir o que faz o0 momento historico, a alma de uma época”
(DURAND citado por TURCHI, 2003, p. 31).

Mais uma vez, constatamos a proposta de que é possivel refletir sobre 0 espaco e
tempo em que o ser esta colocado (e a forma como se coloca) através das
representacdes simbolicas que produz. E, segundo Turchi (2003, p. 37), € 0 antagonismo
das imagens proposto nos dois regimes, diurno e noturno, que vai “possibilitar a
compreensao das manifestacbes simbdlicas de um povo, individuais ou coletivas, no
decorrer da evolucéo das civilizagdes humanas.

Assim, Durand (2002, p. 63) propde as estruturas em fungcédo do “isomorfismo dos
esquemas, arquétipos e simbolos no seio dos sistemas miticos ou de constelacdes
estaticas” que permitem “verificar a existéncia de certos protocolos normativos de
representacdes imaginarias, bem definidos e relativamente estaveis, agrupados em torno
de esquemas originais”. Estas, as estruturas, estdo organizadas dentro de um
agrupamento mais geral chamado Regime.

O Regime Diurno esta ligado a claridade, o que permite perceber os contornos, as
diferencas e a divisdo. Ligado a dominante postural, corresponde a estrutura herdica.
Fundamenta-se na exclusdo, na contradicdo e na identidade. Ja& o Noturno, ligado a
obscuridade, escondendo as nuances e, logo, induzindo a fusdo, unido, homogeneidade.
Subdivide-se nas dominantes digestivas e sexuais. Aqui, encontram-se a estrutura mistica
(negacdo da fase tragica do tempo, nocBes de analogia e similitude) e a dramatica

(harmonizacao dos contrarios).
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O caréter polémico do Regime Diurno da Imagem

Como categoria de analise, vale discutir mais especificamente o Regime Diurno.
Caracterizado principalmente pela antitese, vemos a noc¢do de poténcia, em se colocando
em confronto os contrarios. As imagens se organizam em dois grandes schemes:
diairético e ascencional e do arquétipo da luz. Lembrando que o principio constitutivo da
imaginagdo é a fuga do tempo ou a vitéria sobre o destino e a morte. “A questado da
temporalidade e da morte é enfrentada pelo regime diurno com uma atitude diairética, que
separa 0S aspectos positivos, projetando-os para além, no atemporal, ficando o0s
negativos como a significagdo propria do devir e do destino” (TURCHI, 2003, p. 32).

O pensamento contra o Cronos, neste Regime, esta voltado contra as trevas, a
animalidade e a queda. Sao os simbolos, tratados por Durand (2002) como os semblantes
do tempo, expressam a angustia existencial e as estruturas sédo uma resposta eufemista,
solucdes fundamentais de defesa, a esta angustia. Os simbolos sdo de trés ordens:
simbolos teriomorfos, ligados a animalidade, com dinamismos como o formigamento,
animacao e mordicancia; nictomorfos, ligados a obscuridade, com dinamismos como a
situacdo das trevas, aguas tristes e mulher fatal, e os catamorfos, ligados a queda, que
tem a ver com o medo, a dor, a vertigem e o castigo, sendo o dinamismo a queda moral.

7

Em sintese, todo sentido do Regime Diruno do imaginario é contra o
semantismo da animalidade, das trevas e da queda, relacionados ao
tempo mortal... Por outro lado, a imagina¢cdo diurna adota uma atitude
herdica, energia libidinal positiva, que aumenta o0 aspecto tenebroso,
ogresco e maléfico da face do Cronos, endurecendo as antiteses
simbdlicas,..., a fim de combater a ameaca noturna” (TURCHI, 2003, p.
33).

O Regime Diurno divide-se em quatro subestruturas. A primeira, a idealizacdo (ou
recuo autistico): nocao de separar-se, distanciamento entre o eu e 0 mundo em que, ao
se colocar fora do mundo, demonstra atitude dominadora, poder de autonomia e de
abstracdo do meio ambiente. Spaltung, caracteriza as imagens de separacao, divisao,
fracionamento, ou seja, distanciamento das partes do mundo dando espaco ao poder
(“dividir para reinar”). No geometrismo, percebe-se a gigantizacdo dos objetos. Perda da

nocdo do tempo, sendo que o importante € o presente espacializado. E, por fim, o

ARTEFACTUM — REVISTA DE ESTUDOS EM LINGUAGEM E TECNOLOGIA
ANO VIII - N° 02/2016




Revista de estudos em Linquagens & Tecnsloga

pensamento por antitese: conflito entre o individuo e o mundo, oposicdo entre

sentimento e pensamento, analise e intuicdo, espaco e tempo.

E por atitudes de imaginacdo que se chega as estruturas mais gerais da
representacdo, e €é a imagem do gladio, as suas coordenadas
espetaculares e ascencionais que anunciam as estruturas esquizomorfas,
a saber, a desconfianca em relacdo ao dado, as seducdes do tempo, a
vontade de distincdo e analise, 0 geometrismo e a procura da simetria e
por fim o pensamento por antiteses (DURAND, 2002, p. 190).

Na imaginagéo diurna, os simbolos vdo em torno da nog¢éo de poténcia e é esta
gue acredito ser colocada em pratica quando, discursivamente, pela estrutura da
idealizacéo, os individuos se colocam numa posi¢cao de autonomia ou abstracao frente ao
mundo (ou, a0 menos, dos seus acontecimentos). E esta relacdo entre as imagens e a
tecnologia como seu dispositivo de atualizagcdo enquanto pratica social que discuto a

seqguir.
Imaginario Tecnoldgico e tecnologias do imaginario

Vencida a etapa académica de considerar o imaginario como a “louca da casa’,
distante das comprovacdoes e medicOes da racionalidade, tem-se discutido como o
ambiente tecnoldgico pode interferir (ou mobilizar) o imaginario social. Refiro-me,
especialmente, as questbes de um imaginario tecnolégico uma vez que, a priori, penso
gue estas tecnologias tem o papel de estimular o trajeto antropoldgico. Aqui, no tema em
guestao, e em especifico a rede social tomada como exemplo, parece se configurar como
um espaco para transcender a condicdo humana, através da antitese vida e morte. Por
isso a andlise sob o enfoque do Regime Diurno.

O imaginario, poesia do existencial, funciona como reservatério e motor. Este, pois
impulsiona as ac¢lGes cotidianas baseadas nas atitudes imaginativas que sao
armazenadas, atualizadas e ressignificadas ao longo do tempo e da existéncia, tornando-
se um reservatorio. “O concreto € empurrado, impulsionado e catalisado por forcas
imaginais”, explica Silva (2003, p. 7) que trata as tecnologias do imaginario como
dispositivos desta forca motora. Complementa (SILVA, 2003, p. 20 e 22), ao analisar o

contexto de sua fungéo na producéo de mitos, de visbes de mundo e de estilos de vida:

ARTEFACTUM — REVISTA DE ESTUDOS EM LINGUAGEM E TECNOLOGIA
ANO VIII - N° 02/2016




Revista de estudos em Linquagens & Tecnsloga

As tecnologias do imaginario sdo dispositivos (Foucault) de intervencéo,
formatacdo, interferéncia e construcdo das “bacias semanticas” que
determinardao a complexidade (Morin) dos “trajetos antropolégicos” de
individuos e grupos. Assim, as tecnologias do imaginario estabelecem
‘lago social” (Maffesoli) e imp6em-se como principal mecanismo de
producao simbdlica da “sociedade do espetaculo” (Debord).

A fase virtual € a terceira, segundo Silva (2003, p. 20), antecedida pela primitiva e
industrial, das etapas da construcdo imaginal em funcdo das tecnologias que as
engendram. Por isso a proposta de reflexdo sobre as tecnologias do imaginario como
dispositivo em um ambiente de socialidade com imagens partilhadas. Maffesoli, em suas
obras, exaltaria a interacdo e cumplicidade do estar-junto: assimilacdo e consentimento
de (em) praticas sociais efémeras. Assim, a tecnologia acabaria funcionando como
difusora das questdes imaginais, essencialmente como uma tecnologia de imagem, mas
também fazendo apelo a outros sentidos, como tato e audicdo, operando na interface
entre a subjetividade e o cotidiano (FELINTO, 2003, p. 181).

O imaginario social € uma poténcia simbdlica, forca motora, que organiza o social.
Assim, vale lembrar as palavras de Silva (2003, p. 23), ao enfatizar que o imaginario
funciona mais como poténcia, esta forca motora com capacidade de desvio e criagdo —
poiésis, do que de poder, a for¢ca de ordenacao: “as Tl operam no territério anarquico da
poténcia”. E a poténcia criadora, forca motora que estrutura o social, em uma energia
coletiva, sem a rota do racionalismo da modernidade. “Nao ha poder sem poténcia, nao
ha técnica que nao sofra distor¢gdes”. O autor (2003, p. 63) reforca que o trajeto
antropolégico precisa das “tecnologias de sedugao para se capilarizar no tecido social” e
estas tecnologias valorizam o estético, o aqui e agora.

As tecnologias do imaginario sdo dispositivos de cristalizagdo de uma
patrimdnio afetivo, imagético, simbdlico, individual ou grupal, mobilizador
desses individuos ou grupos. S&o magmas estimuladores das acgfes e
produtores de sentido. Dao significado e impulso, a partir do ndo-racional,
a praticas que se apresentam também racionalmente. Tornam real o
sonhado. Sonham o real (SILVA, 2003, p. 47).

Assim, a centralidade das tecnologias em todo o contexto da vida social, permite as
discussBes sobre um possivel imaginario tecnolégico. Felinto (2003, p. 179) coloca-o no

nivel da praxis: “O imaginario tecnolégico € uma atividade (ndo uma coisa) desencadeada
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por alguma espécie de ativador externo, seja da psique socio-historica, a consciéncia ou
algum outro elemento, e realizado em diferentes instancias: textos, imagens mentais,
‘imagens reais”.

Para o autor (FELINTO, 2006, p. 3), “a cibercultura representa um momento em
gue a tecnologia se coloca como questdo essencial para toda a sociedade em todos os
seus aspectos”, tendo funcdo determinante nas “vivéncias sociais, das sensorialidades e
das elaboragdes estéticas”. A tecnologia € colocada em cena nas mais variadas agdes do
cotidiano e tendo como caracteristica principal a crescente mobilidade.

O imaginario tecnolégico se coloca como as operacdes, realizadas em um espaco
mediado pela tecnologia, para uma nova poética e estética das imagens que caracterizam
uma época ou uma cultura (tempo e lugar). Nas palavras de Felinto (2006, p. 6),
compreende “os processos por meio dos quais caracteristicas, projetos e sonhos de
determinadas época e sociedade se plasmam em aparatos materiais, bem como o
impacto que esses aparatos ensejam, uma vez convertidos em realidades do cotidiano,
na imaginacgao coletiva da cultura no seio da qual foram concebidos”.

Pensando, em ultima analise, no objeto em questéo, vale sugerir que a rede social
opera como uma tecnologia do imaginario, mas, também, num universo macro a que

Felinto (2003; 2006) chama de imaginario tecnoldgico.
Rede Social e a Antitese Vida e Morte: ndo € uma despedida!

As manifestacbes, em rede social2, nos perfis de pessoas que faleceram
chamaram a atencdo para a discussao que trago aqui. Ao que parece, hegam a morte
exaltando a vida que ja ndo ha. As tecnologias do imaginario parecem atualizar o universo
social das imagens, o trajeto antropolégico e, inclusive, formar o que adotamos como
imaginario tecnologico. Assim, parto do fato de que, apds a morte, o perfil da rede social
da pessoa recebe inUmeras mensagens e posts de amigos, familiares e conhecidos. Um
didlogo de negacao da propria morte, ou, na subestrutura do Regime Diurno, o autismo,

uma desconexao do eu com o mundo, com a realidade que o cerca. Os posts se ddo em

2 A rede social a que me refiro é o Facebook, ambiente em que os perfis de pessoas que faleceram foram
visitados, percebendo-se a mesma esséncia nas manifestagdes (e que é fruto da discussao).
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didlogo direto: conversa-se com aquele que ja ndo pode mais ler e responder. O espaco €
destinado a representar em imagens a relacdo antitética entre vida e morte: devaneios,
lembrancas, desabafos, experiéncias de vida, despedida e votos de conforto a familia.

Caracteristica da imaginacao diurna é a nocéo de poténcia colocada em pratica em
uma atitude dominadora de autonomia e abstracdo frente & morte ou a auséncia fisica
daquele a quem se refere. Situacao possivel em virtude do ambiente tecnoldgico. O
contato é virtualmente possivel (j& que o dispositivo me permite). Ha uma idealizacéo do
enfrentamento da situacdo: tempo para despedida, perddo, lembranca, declaracéo,
desejo. Manifestacdo idealizada, tal como caracteriza uma subestrutura do Regime
Diurno.

O ritual da negacdo da morte se da pela afirmacdo da linguagem. Estabelecer
didlogo com o sujeito virtual que permanece imortal na permanéncia do “eu digital” (ou
virtual). O imaginario tecnoldgico esta marcado pela transitoriedade do online-offline que
parece estender-se ao status vida e morte. Pela pratica que se coloca em inumeras
situacOes idénticas verificadas, percebe-se que € uma maneira de ser e estar no mundo
e, ainda, mostrar-se ao mundo imaginal.

A morte € um assunto que, geralmente, causa horror cultural e, como vimos,
organiza a vida imaginal através das atitudes imaginativas de combater os semblantes do
tempo. A reacdo de negacéao da morte ou a eufemizacao frente a ela € uma reacao visivel
nas manifestagbes aqui levantadas. “A producédo imaginaria € uma defesa contra o
prospecto brutal da morte, em outras palavras, a funcdo do imaginario provém de uma
relacdo do homem com sua circunstancia de ser mortal e o desejo de escapar a ela’
(TURCHI, 2003, p. 31).

As atitudes e rituais frente a morte se atualizam no espaco e no tempo em funcgéo
do ambiente sociocultural. Esta € uma atualizacéo: atividade discursiva de negar a morte
nao como o ato em si, mas de prosseguir em uma relacdo com quem nao tem mais vida
para operacionalizar o seu proprio perfil. Ainda que a morte seja um processo biolégico, é
mais afetado pela imagem que faz deste fim. H& ai implicacdes culturais, subjetivas e

afetivas.
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As manifestacBes, em carater autistico, sdo ao mesmo tempo transgressdo e
resisténcia, utilizam-se da poténcia da rede social como tecnologia do imaginario. A
poténcia gera o poder de autonomia: frente a morte, ao destino. A funcéo fantastica do
imaginario € o eufemismo contra o destino mortal: sutilizar o negativo mediante a
negacao.

Negar a morte, ndo fisica, mas mantendo o sujeito em interacdo. A rede social e 0s
perfis visitados servem como uma tecnologia do imaginario, de um imaginario tecnoldégico.
As mensagens se sucedem imediatamente a socilializacdo da noticia da morte e é este
ambiente que possibilita, discursivamente, o seu enfrentamento ou o diadlogo entre vida e
morte. Os semblantes do tempo s&o simbolizados, compartilhados e socialmente (no
grupo) vivenciado.

O olhar para uma situacao cotidiana e recorrente permite discutir a ambiéncia
social e sua ética e estética (MAFFESOLI, 1999) de uma sociedade marcada no tempo e
no espaco. O fato discutido é praxis na rede social, faz parte da socialidade tecnoldgica e
marcada pelo isomorfismo das imagens (DURAND, 2002). A motivacdo para esta
perspectiva € a hipbtese tedrica de que o trajeto antropoldgico utiliza as tecnologias do
imaginario (e seu carater sedutor) para se capilarizar no tecido social. Atualizam o
universo social das imagens, formando um imaginario tecnolégico. A tecnologia aparece
como difusora das questdes imaginais (FELINTO, 2003).

Neste caso e com a perspectiva do Regime Diurno da Imagem, a perda pode
transformar-se (autistica e discursivamente) em ganho; desencantamento (perda, morte)
em encantamento (lembrancas, mensagens). O espaco virtual transcende ao semblante

do tempo, ou é o préprio espaco de transcendéncia.
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