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Introducao

A Estética digital, como uma poesia radicalmente nova que
ndo cabe no livro, desafiando a propria poesia experimental
atual, porque as aspiragdes textuais dos poetas séo
impossiveis de serem realizadas pela impressao reinaugura,
assim, uma consciéncia singela da vanguarda, que recorda
estilo, gesto e afirmacdes programéticas de manifestos
histéricos (OLINTO. 2005: 49).

Neste artigo desejo expor mais de perto questdes teodricas do
ambiente midiatico que estdo em maior relacdo com os atuais estudos de
Literatura. De que maneira, efetivamente, estas teorias e praticas ‘nos
limites’ da concepcado de ‘obra’ literaria ou artistica significam a delimitacao

de um paradigma novo para os estudos literarios contemporaneos?

Presencial, efémero, em mutacdo, o hipertexto tende a
permitir uma evanescéncia do autor e uma incorporacdo do
leitor. Claro que quando este é apontado como a tecnologia
capaz da evanescéncia do autor e da importancia dada ao
leitor, se estd a referir o texto como dimensao conceptual e
nao o software (BABO. 2004, p. 106).

Desloco-me, por isso, aos argumentos sobre as questdes literarias
trazidas pela hipertextualidade. Terei como pressupostos a teoria de
Gumbrecht, quando nos propb6e um trajeto entre paradigmas da
comunicacio literaria (Cf. GUMBRECHT apud SUSSEKIND, 2004: 17-28) e
ainda as delicadas questfes prioritarias ao ambiente ‘de encenac¢do’, como
experiéncia estética da linguagem midiatica, uma oscilacdo entre imagem e
palavra (Cf. GOLDSMITH apud SUSSEKIND, 2004: 36-46).

A digitalizacdo da escrita nas suas praticas sociais, pois,
uma mudanca de paradigma relativamente a escrita
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impressa e, de um modo geral, a relacdo com o préprio
corpo. Sendo aparentemente nada mais que uma questdo de
suporte, o que parece assinalar uma ruptura entre a escrita
manual/mecénica e a digital acaba por tomar uma dimensao
semiobdtica. E escrita é, antes de mais nada, de natureza
indicial, rastro deixado um suporte material. Enquanto gesto,
a escrita deixa «traco», dando lugar as dimensbes de
original e de origem, de inédito e de rasura, de lei e
testamento como figuras duma imutabilidade da inscri¢cdo, e
ainda, por extensdo, de autor, como outro nome para a
origem (BABO, 2004: 106).

De fato, no discurso académico, prevaleceram antes as reflexdes
sobre as transformacfes epistemoldgicas gerais, promovidas pelo advento
da sociedade informatica digital, geralmente explicitadas a partir da
projecdo de sucessivas viradas — linguisticas, pictorial, cibernética — com
traducdes emblematicas de nossa experiéncia contemporanea, com reflexos
sobre 0s nossos sistemas de pensamento e as nossas formas de construir
conhecimento (OLINTO, 2005).

O Ambiente Midiatico nas Questdes Atuais dos Estudo s de Literatura.

Por enquanto existem poucas investigacdes acerca de
fendbmenos concretos que emergem como formas
especificamente midiaticas. Entre estas, os exemplos mais
visiveis, em nossa area, correspondem as novas formas
literdrias sem possibilidade de tradug¢do para o formato do
livro, porque resultam do uso do computador e de sua rede
e tentam explorar esteticamente todas as potencialidades
ofertadas por esses processos midiaticos e seus modos de
comunicacdo (OLINTO, 2005: 41).

No contexto da contemporaneidade, em que fendmenos concretos
emergiram como forgcas especificamente midiaticas, novas formas literarias
nao-livrescas, isto €, ndo finalizadas para edicdo ‘tradicional’, modificaram
nossa cultura do livro (CANFORA, 2003: 5-78).

As questbes levantadas por muitos especialistas decorrem do fato de
a rede ser um espaco indefinido e nédo hierarquizado do ponto de vista
institucional. De fato, o acesso direto e individual a rede é um fator de

precarizagdo, o que nao quer dizer, por si, o seja. Justamente ela pode
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tornar-se a memdaria infinita e global, embora o cunho pessoal e direto que

os individuos lhe conferem, através da criacao de sitios, possa ser efémero:

Para compreender a importancia da revolucdo em curso, €
proveitoso voltar atras na Histéria da Escrita. Esta se
caracterizou por uma estreita relacdo entre os suportes da
escrita e os modos de pensamento por eles determinados. A
historia das tecnologias do escrito é inseparavel da histéria
do pensamento. Os trabalhos de Jack Goody e os de Leroi-
Gourhan ou de Jacques Derrida mostram que, ao contrario
do que sugere 0 senso comum O pensamento provém da
tecnologia, e ndo o contrario. Foi a invencdo das tecnologias
da conservacdo da memdria escrita que permitiu o
desenvolvimento do pensamento ocidental (CLEMENT. 2004,
p. 28-9).

E mesmo, porque ndo se podem abstrair os textos dos objetos que os
comportam, ignorando que 0S processos sociolégicos e histdoricos de
construcdo de sentido se apdiam nas formas em que sdo dados a ler, como
contrariamente afirmavam as teorias de tendéncia romantica, que tudo

determinava pela autoria.

Ao contrario de uma visao idealista que tende a sacralizar o autor e a
fazer do texto um objeto imutavel, ndo se Ié um texto do mesmo modo
segundo a edicdo na qual ele se apresenta (PETRUCCI, 2003; CAVALLO,
2003: 37-70).

A conformacao em livro implica em escolhas de apresentacao
material que influem no estatuto do texto. Em funcdo do modo da edicao
escolhido, os usos do livro, a natureza do publico e sua relagcdo com o texto

podem variar consideravelmente.

A edicdo liberta o texto de sua relagcdo com livro. Este, a
partir de entdo, ndo determina mais aquele. O texto existe
fora de seu suporte material. Para bem compreender essa
mutacdo, €é preciso considerar os diferentes modos de
digitalizacdo. Pode-se digitalizar um texto como imagem
(CLEMENT. 2004: p. 30).

Estas constatacbes sobre o livro digital, advindas da linguagem

eletrénica, da internet, mostram que este ambiente ‘literario’ modifica nosso
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relacionamento com o texto. Texto que por sua vez € trans-génico em sua
experimentacdo (tornando-se moével e efémero), distante da forma
contemplativa desenvolvida pela cultura do Livro. Isto torna patente que
nosso ‘processo de leitura’, em fungcdo de um novo contexto de leitura,
implicara em novos conceitos, portanto, numa oportunidade de novos
repertérios dos estudos literarios atuais:
Por um lado a escrita digital tende a tornar-se uma enorme
base de dados, um pan-arquivo, realizando o sonho dessa
biblioteca total, por outro, a Internet, como dispositivo que
Ihe confere existéncia, pode ter aspectos de an-arcquia pela
instantaneidade e evenemencilidade de muita da informacéo

veiculada. O efeito transparéncia é ainda decorrente desses
usos (BABO. 2004, p. 105).

Entre as tendéncias e utopias da arte e cultura midiaticas atuais, sao
focalizadas nestas reflexfes especialmente formas de intermedialidades na
literatura digital® vinculadas com a emergéncia de um género

provisoriamente chamado interficcdes (OLINTO, 2005).

Mas, antes de avancarmos no conceito sugestivo de interficcdes, nos
deteremos um pouco ainda na figura do texto, em sua passagem ao
hipertexto. Analisando esta passagem, interessa aos estudos tedricos de
literatura perceber o fato da digitalizacdo de textos comeca a suscitar novos
modos de leitura (BOIE, 2003: 203-212).

[l. A digitalizagcdo e novos modos de leitura.

1 RISERIO, Antonio. Ensaio sobre o texto poético em contexto digital. Salvador: Casa de
Palavras, 1998. E, mesmo néo se tratando de poesia concretista vale a pena citar o
projeto de SANTOS, Boaventura de Sousa. escrita INKZ. Anti-manifesto para uma arte
incapaz. Rio de Janeiro: Aeroplano, RJ, 2004, e o texto de GOLDSMITH, Kenneth. Da
Linha (de comando) a constelagcdo (iconica). In: SUSSEKIND, F. e DIAS, T. (org.). A
Historiografia, p. 36-46, que cita, mesmo sem nota, e ausente das suas referéncias
bibliograficas, Décio Pignatari, do grupo Noisgrandes.
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Jean Clément? cita duas possibilidades: a primeira torna o ‘texto uma
imagem’ e gracas a este procedimento é possivel obter uma reproducéo fiel
do original que permite reconstruir em parte o livro-objeto; a paginacdo é
conservada, somente a manipulacdo do volume fica comprometida. A
segunda é ‘somente texto’, no qual cada caractere do texto é codificado por
um numero segundo uma norma internacional, este modo de proceder
apresenta a grande vantagem de tornar o texto manipulavel por um

computador.

Do ponto de vista semiotico, certas imagens, como a
fotografia e o cinema partilham com esta escrita, ndo o seu
caracter iconico, mas antes, seu caracter indicial, de
impressdo deixada numa superficie inscritivel. A relacdo de
contigliidade fisica que os indices instituem com seus
referentes desaparece no digital. Por isso, a tecnologia do
digital ndo se integra nos dispositivos do inscritivel, mas
inaugura uma outra logica, a do virtual/actual, dado o digital
operar na inscricdo, mas antes na traducdo (0/1). Quer isto
dizer que o numérico ou digital exige também formas
imagética, textual ou sonora, mas tais formas sado sempre
potenciais, estd na configuragcdo ultima da linguagem digital
que essa € uma articulacdo complexa de 0Os e 1s (BABO.
2004, p. 106-7).

Assim a leitura muda com o desaparecimento de seu suporte
tradicional, expondo aos estudos literarios uma pergunta pela natureza,
pelos desafios de desenvolvimento da noc¢&do de texto, que surge da
hipertextualidade dos ambientes da rede. Ora, o texto, como se sabe, ndo é
constituido por uma simples sequéncia de caracteres. Trata-se também de

um objeto complexo em que tudo € signo.

2 Jean Clément sublinha o fato que ambas as formas de digitalizacdo alteram o estatuto
tradicional do livro-objeto, na medida de seu desaparecimento e com ele de todas as
suas referéncias tipogréaficas e de todos os instrumentos de leitura ligados a este. Sobre
a crise de arquivos digitais e a arquivacdo do autor nas tecnologias do futuro:
SANTIAGO, Silviano. Com quantos paus se Faz uma canoa. In: DE SOUZA, Eneida
Maria. Arquivos Literarios. Sao Paulo: Atelié Editorial, 2003, p. 15-24.
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A leitura h& muito tempo ndo é mais uma simples operacdo de
decodificacdo de caracteres alfabéticos. Trata-se de um processo semioético

em que intervém a paginacdo e a conformacéo em livro®.

De fato, a edicao eletronica dos grandes ‘corpus textuais’ dotados de
instrumentos de busca, ndo passa, no entanto da primeira etapa, outra, é
aquela constituida pela generalizacdo de técnicas hipertextuais: ‘Esta € sem
davida fundamental, pois resulta do encontro de uma mudanca
epistemoldgica e de uma técnica’(CLEMENT, 2004, p. 31).

[Il. O Estatuto do Texto na Critica Contemporanea.

O deslocamento do centro do saber global para o local, é
visivel também, na repaginacdo social das “novas Tribos”
gue preferem & socializacdo, a socialidade, nascidas do
reconhecido multiculturalismo e identidades plurais (...) o
individuo que adentre os caminhos de construcdo de sua
intersubjetividade e singularidade com sensibilidade e
argucia tem como recurso inestimavel a capacidade de ler,
de dar conta da linguagem embora esta sé possa dar conta
do mundo que configura: entdo (...) todo leitor é pouco

(YUNES. 2001, p. 94).

A questdo epistemoldgica diz respeito ao estatuto do texto na critica
contemporanea e percebe a passagem do texto como ‘corpo fechado’, portador de
totalidade de sentido, para a era do inter-texto, da desconstrucdo e das
leituras plurais®. Na verdade, o hipertexto é um caso exemplar de um
ambiente heterogéneo, participando ao mesmo tempo de uma dimenséo

técnica e simbdlica, ao qual cabe justamente a questdo do saber por que é

3 A revolucdo da escrita digital com o aparecimento da figura da ‘page’ e as
problematicas das glosas e anotac¢des: SLIGHTS, Willian W.E. Back to the Future —
Littorally: Annotating the Historical Page. In: STOICHEFF, Peter and TAYLOR, Andrew.
The Future of the Page, Toronto, 2004, p. 71-89.

4 Também, a configuracdo do estudo literario de textos biblicos, em sua implicacao
exegética e critica tem exigido, cada vez mais, a mediacdo da intertextualidade, seja ao
interno do canon, como em textos extra-biblicos, na linha de uma literatura antiga e
comparada. Trata-se de estabelecer uma rede de textos, de contextualizar
literariamente: FORNBERG, T. e HELLHOM, D. (ed.). Texts and Contexts. Biblical Texts
in their Textual and Situational Context, Olso-Copenhagen: Scandinavian University
Press, 1995, espec., p. 319-556 (Section b Inter-textual Relations)
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gue ele ndo é um simples utensilio. Ndo se limitando a ser um suporte
técnico da escrita, o0 hipertexto tornou-se uma pratica de escrita,
abrangendo, justamente por lhes dar uma configuracdo nova as proprias
praticas literarias de experiéncia dos limites, tanto da narrativa e do livro,

guanto do limite de certa racionalidade de escrita.

Independentemente de uma reflexdo sobre a no¢cdo de obra
e o0s limiares de sua identidade, € certo que a
desmaterializacdo da escrita ndo poderd mais ser entendida
como simples mudanca de suporte, porque essa mesma
idéia de suporte ao abrir faléncia, torna a escrita uma
virtualidade (BABO. 2004 p. 107).

E, quando se fala do texto rizoméatico, por exemplo, aquilo que mais
diretamente se pde em causa é a univocidade semiotica do sistema textual
em questdo. Na verdade, o hipertexto, enquanto nova concepc¢do da escrita
encontra as teorias do texto, nesse ponto extremo, que é o cruzamento de

heterogeneidades semidticas.

Nesta perspectiva, o texto ndo é mais lido de maneira linear

em seu eixo sintagmético, é sondado em seu eixo
paradigmético. Essas novas leituras descontroem o texto
como enunciado, mas fazem com que aparecam certas
caracteristicas até entdo despercebidas gracas a mudanca
de escala (CLEMENT. 2004, p. 31).

Esta era inaugura dois pontos importantes na constituicdo do estatuto
do texto. De um lado, ndo se |é mais um texto, sem examinar todos os
textos aos quais se relaciona. Do outro, ndo se considera o texto como
simples materializacdo do pensamento de um autor, sem considerar o
funcionamento das tecnologias intelectuais (da hipertextualidade) que o

exprimem.

E essa visdo mais complexa e menos determinista do texto que a
técnica do hipertexto permite instrumentalizar. Se a digitalizacdo do texto o
separa do objeto-livro, reduzindo-o a uma sequéncia de caracteres, o

hipertexto utiliza o computador para reorganizd-lo de modo totalmente novo:
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O hipertexto torna-se objeto de questionamento da
textualidade quando atributos inquestionaveis da escrita
como fixacdo e rigidez — a fixidez -, a linearidade e até a
finitude composta pelo livro, parecem estar postos em
causa. As caracteristicas que lhe vém sendo
consensualmente assinaladas s&o o abandono da fixidez
pela maleabilidade ou mutabilidade constante, o abandono
da linearidade pela natureza recticular, assim como a
abertura as remissfes inter e intratextuais, o que provoca
um descentramento quer da linearidade quer do préprio
ndcleo textual, para além do conseqlente descentramento
do né-da-intriga da unidade de acdo, no caso dos textos
narrativos (BABO. 2004, p. 109).

Isto ja féra dito como conclusdo das discussdes implementadas por
Arlindo Machado (2001) e a desprogramacdo das méaquinas, no processo de

criacdo literaria de hiper-textos®.

Outro aspecto mutante no novo processo de hiper-leituras € a
reorganizacdo de ‘fragmentos’ textuais em rotas de leitura ativadas pelo
interesse do leitor. A procura num espacgo textual torna mais veloz, mais

‘direta’ e ‘personalizada’.

O texto na sua ‘unidade’ é atravessado pelo leitor e relacionado com
outras obras (do mesmo corpus ou de outros) através de um ato mecanico
da vontade, que seleciona com agilidade um novo texto criado da
constelacdo de outros textos, que se unem na teia da leitura, dando o

conforto do arquipélago.

Com o hipertexto e as multiplas janelas das telas, a
operacdo se torna facil e provoca um novo modo de ler. O
prototexto se torna parte integrante do texto, que surge
assim mais como um processo em curso de elaboracdo do
que uma obra definitiva (CLEMENT. 2004, p. 32).

5 Sobre o problema mais geral da mecanizacdo da linguagem, AUROUX, Sylvain. A
Filosofia da Linguagem. 2% Edicdo. Campinas: Unicamp, 2001, espec. p. 289-321.
Evidentemente existe uma histéria, um percurso, do qual, podemos rastrear as
implicacdes e silhuetas desta nova estética. Caminhos desta ética literaria, uma ética da
leitura, uma postura de leitor, que, de certa maneira emergem plurais e virtuais, mas
ndo intangiveis, nas suas ondas socio-politico-religiosas, e tém exigido um esforco de
educadores e cientistas em dialogar mais sobre qual ethos estd em curso, neste
universo de possibilidades da ciber-cultura literaria e, portanto, de uma
linguagem/comportamento social futuro: DE ALMEIDA, Candido Mendes (org.). Ethics of
the Future, Rio de Janeiro: Unesco/lssc/Educam, 1998.
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Neste sentido, as reflexdes filos6ficas de Deleuze® e Gattari, o ja tdo
citado ‘livro infinito’ e novos processos de leitura em ‘bibliotecas
imaginarias’, ativadas pela cultura e pelos interesses do (hiper-) leitor,
encontram no hipertexto uma resposta tecnolégica baseada nas inversdes

fundamentais de ordem epistemoldgica e técnica.

Resulta dessas novas e diferentes possibilidades, uma inversao da
ordem hierarquica em que se baseia o0 livro classico: autoridade do autor
gquanto ao texto, primazia do texto em relacdo as variantes e notas, leitura
Unica, etc. E a inversdo que ja aspiravam Deleuze e Gattari (‘Mille
Plateaux’, 1980).

Inscrevendo-se no paradigma da complexidade, eles ai denunciavam
o ‘livro-raiz’, ordenado segundo uma estrutura arborescente com sua légica
bindria. A complexidade que caracteriza nossa relacdo com o mundo
contemporaneo, escrevia ele, pede uma forma de livro, pois “0 pensamento
nao € arborescente, e o cérebro ndo é uma matéria enraizada” (ALLIEZ,
2000: 9).

E antes na figura do rizoma que os autores se comprazem em
imaginar o livro futuro. Deste ponto de vista, o hipertexto traz uma resposta
tecnologica para problematica deleuziana (Cf. AGAMBEN apud ALLIEZ,
2000: 169-194).

A era da hipertextualidade parece estar realizando os planos das
teorias construtivas e empiricas de leitores localizados por sua escrita e
ativados a um papel mais abrangente que ‘escrever’, mas ao mesmo tempo,
esta nova realidade digital descontextualiza, pela escrita sem vestigios
materiais, com a possivel ameaca as concepc¢des de ‘memodria e arquivo ’
(Cf. MIRANDA apud DE SOUZA, 2003: 35-43). De qualquer forma a
digitalizacdo e os ambientes de web forcam a concepcao de novas leituras e

narratividades.

6 Uma pléiade de pensadores discute a obra Deleuziana: ALLIEZ, Eric (org.). DELEUZE,
Gilles: uma vida filoséfica. Sdo Paulo: Ed34, 2000.
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IV. Hipertextualidade e Processos de Leitura.

O hipertexto produz uma forma de leitura que deslineariza-
se inevitavelmente porque perde a sequéncia das paginas,
porque se ativam multiplas janelas, porque se esfuma a
dimensdo de totalidade fisica do livro e de totalidade de
sentido de obra. A leitura deixa de ser um ato passivo para
passar a ser um acto de decisdo e como tal decisivo. Este
ambiente, a hipertextualidade, chama a atencdo, para o
contexto de performer do leitor, isto quer dizer, o maximo de
interatividade no ‘ato de leitura (BABO. 2004, p. 109).

Para além de transformar a escrita num trabalho de associacdo mais
do que num processo de sucesséao, a hipertextualidade torna-se antes mais
visivel do lado da recepcédo. Na verdade, seja qual for o modo de producéo
textual, o seu agenciamento reticular incide primeiramente sobre os modos

de ler.

A relacdo com o hipertexto indica uma mediacdo da ‘maquina
narrativa’, algo jA mencionado na abordagem de Pedro Barbosa (1996), com
a seguinte diferenca: enquanto as narrativas classicas, como referimos,
separavam, exteriorizando o lugar do leitor. As narrativas das novas midias
interativas transportam o leitor e o jogador para dentro da acao,
transformando-o num performer . Quer dizer, que o leitor e jogador se
confundem numa Unica entidade. Mas este performer deverd integrar-se

numa trama que € ja narrativa.

A novidade destas propostas € apresentada ao nivel da interacéao,
como narrativas interativas. O que o performer realmente escolhe (lé
ativamente) sdo op¢Bes de um leque de possiveis pré-determinados, mas tal
nao impede pelo menos simuladamente, de passar de espectador ao
suposto ator. E por um fenémeno de incorporacdo, quer dizer, de incluséo
do corpo do espectador no espaco tecnoldgico multimidia, que o espectador

assume o papel de ator. Veja-se no caso das artes plasticas, em que o
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corpo do espectador tende a ser deglutido, integrado no interior do campo

artistico’:

E ao pbr o texto em relacdo com seu intertexto, pode situa-
lo em seu contexto de producdo e de recepc¢do, assim como
aumentar sua inteligibilidade pela restituicdo do ambiente
que presidiu sua criacdo — ler Stendhal escutando Cimarosa,
Baudelaire olhando Goya ou Delacroix’ (CLEMENT. 2004,
p.33).

A imersdo nos novos meios a ficcionalidade, imersa em espaco

sonoro, permite ao leitor, escolher o percurso a atualizar, e ainda a imersao

do corpo da realidade virtual do cinema 3D, entre outras formas.

O que acontece no texto rizomatico em ambiente de
hipertexto € que o0 acesso propriamente perceptivo ao texto
ndo pode ser feito segundo aquele dispositivo, isto €,
inevitavelmente deslinearizado, adquirindo desde logo, uma
vocagcdo ao descentramento, a infinitude, & fragmentacao ou
a heterogeneidade semidtica, em imagem, som e letra, de

que a textualidade participa (BABO. 2004, p. 119).

V. O conceito de interficcdo

Ja o discurso de OLINTO avanca para o conceito oriundo da internet

chamada provisoriamente de ‘interficcdes’, por dar relevo a condigcédo

intermidiatica da fusdo da escrita, da imagem e do som, exclusivamente

possivel na forma digital. Esta condicdo literaria, por isso chama atencao

para o papel ‘performatico’ do texto digital, pela ruptura com a estética

tradicional do livro.

Y

Neste sentido escrever na rede ndo se refere a adaptacao
do processo produtivo usual para uma nova midia de
representacdo, mas caracteriza, antes, um procedimento
gue se funda nas possibilidades estéticas especificas na
midia digital, acentuando, portanto a diferenca. Esta
literatura ndo terd o livro como estagio final, e consiste de
textos impossiveis de serem lidos da esquerda para direita e

7 MARQUES, Reinaldo. O Arquivamento do Escritor. In: DE SOUZA, Eneida Maria.
Arquivos Literarios, Sao Paulo: Atelié Editorial, 2003, p. 141-156.
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do inicio ao fim, porque o leitor, precisa, primeiro configura-
las e as vezes escrevé-las (OLINTO. 2005, p. 42).

E o tema das possibilidades das tramas da hiperficcionalidade
contemporanea, com sua pluralidade de vozes, que permite um novo
desenlace de tramas aos leitores/autores: Isto quer isto dizer, que ao
objetivar qualquer hipertexto em Livro, se retira a sua potencialidade, a sua

natureza de “pro-jeto”, que assim se opde ao livro-objeto?

O leitor de hipertexto ndo € uma mdénada, mas uma ‘diade’,
um lugar de conexdo, de troca, um jogo de relacdes entre
homens e maquinas. Enquanto o livro passa pelo modelo de
unificacdo do corpo, tal como o espelho é na formacdo da
imagem do sujeito, do seu je-moi, 0 hipertexto actua
interrompendo ou suspendendo essa imagem reconfortante
do eu como corpo integro (BABO. 2004, p. 110).

O hipertexto opera uma articulagcdo outra com os procedimentos do
imaginério, articulacdo essa que atira o sujeito para uma fase pré-narcista,

a do corpo desmembrado.

E que realmente fica extinta a dimensdo representacional e
nomeadamente reflexiva que a imagem, como o livro, alias, possuiram até
entdo. Diluindo a funcédo do autor, o regime hipertextual nem por isso
instaura um outro, do leitor. Antes abre o espa¢co e 0 tempo a um jogo em
que cada decisor arrisca sua propria condicdo. Baseada na diferenca trata-
se, ainda de uma ‘literatura, que encena seu estado definitivo, entendido

como fixac¢ao, univocidade e linearidade:

Mas por certo com Mil platés, Deleuze se coloca no ponto de
encontro de todas as multiplicidades, de todos os modos
possiveis de expressdo possiveis para que a filosofia
reduzida (dé-multipliée) percorra uma ‘linha de fuga’ que
determine num mesmo movimento um novo plano de
composicdo para o pensamento (‘faca rizoma (...)') e uma
teoria dos agendamentos para um mundo dramatizado, a
partir dos devires mais atuais, pela “desterritorializacdo do
homem” (ALLIEZ. 2000, p. 14).
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Esta literatura performatica assemelha-se antes a um evento em
permanente estado de emergéncia e ndo a uma obra acabada, distinguindo-

se por seu caracter hipertextual, interativo e multimidiatico:

Estamos lidando com uma literatura produzida com palavras
que se movem, que dancam, que modificam suas cores e
seus elementos e se aliam com imagens e sons (...) como se
fossem atores das letras (OLINTO. 2005, p. 43).

E por isso, que Alliez reafirma a heranca do debate em torno das

deconstrucdes, em relacdo ao pensamento deleuziano:

Que seja um o mapa de um novo mundo que possa fazer
rimar pensamento da univocidade e teoria das
multiplicidades, filosofia da vida e filosofia do conceito. Uma
rima que eu diria ontoetol6égica (ALLIEZ. 2000, p. 14).

Neste ponto, € necessario perguntar-se, sob a forma de juizo o valor
estético desta experiéncia ou producao literaria, a partir da fruicdo e da
avaliacdo de ‘textos’ neste ambiente: ‘até que ponto se trata ainda de
literatura e ndo de imagens textuais ou cinema escrito ou simplesmente da
realizacdo do sonho revivido da obra de arte total, desta vez de
proveniéncia digital? (Cf. PARENTE apud ALLIEZ, 2000: 535-548).

Interatividade, Intermidialidade e encenacdo, trés conceitos,
que, de maneira ainda instavel, descrevem ou caracterizam
a literatura hipertextual e mostram-na como um projeto que
privilegia as expectativas das teorias da estética da
recepcao e do efeito, que protagonizaram uma acdo do
leitor, através da natureza receptiva e ativa do texto
(OLINTO. 2005, p. 42).

A Interatividade , sublinha a participacdo do receptor na construgédo da

obra, incluindo projetos de escrita que convidam os leitores a co-autoria.

A Intermidialidade sinaliza uma relacdo conceitual integrativa dos
meios expressivos tradicionais da linguagem, da imagem e da mausica,
valorizando a sua singela fusao conceitual em lugar da mera combinacéao

baseada na contiglidade.
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A Encenacdo, por ultimo, investe enfaticamente no gesto
performativo- seja em relacdo a programacao interna da obra, seja em
relacdo a pendéncia do receptor — e resulta no envolvimento de palavra e
imagens em processos de animacédo, por exemplo, que transformam o

caracter textual em evento dinamico.

VI. O Estatuto da ‘Comunicacao’ Textual Digital.

Em todo caso, ainda que hoje ndo disponhamos de teorias
adequadas e de experiéncias préaticas do uso multi e
intermidiaticos e de uma conceituacdo mais sensivel dos
modos alterados de ver, falar, escrever, ouvir e pensar, a
perturbacdo diante dos experimentos atuais de literatura
digital ndo deixa de ser uma atitude promissora (OLINTO.
2005, p. 43).

A conclusdo reencontramo-nos diante de uma segunda questdo, que
nos dirige para a relevancia do conceito de interficcdo, porque esta
problematica nos permite uma distincdo clara da esfera do nao-ficcional,

dando assim relevo ao campo artistico e estético.

O termo ficcdo abrangeria, no caso, conjuntamente a dimensao
textual, imagética, musical e cinematogréafica, enquanto o prefixo inter tange
algumas das marcas essenciais da midia digital - interatividade e

intermidialidade — associado a sua dimens&do mais popular: a internet.

Mas como localizar, nesta proposta classificatéria, um lugar
privilegiado para a palavra e a escrita, para
confortavelmente assumirmos que ainda estamos lidando
com algo que aceitamos como literatura, se este novo
fendbmeno de fato poderia ocupar legitimamente um assento
no chamado sistema literario ou um terreno alternativo no
sistema classificatério das artes? (OLINTO. 2005, p. 43).

A pagina do livro e a tela do computador (Screen) destacam que o0s
suportes dos processos de leitura, implicam em diversidades de tecnologias
literarias: A tela do computador ndo €, de fato, o equivalente informéatico da

pagina impressa. Séculos de pratica de leitura nos ensinaram a ler, através
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das paginas do livro, quando lemos um romance, ndo vemos 0S caracteres
tipograficos (Cf. GRODEN, apud STOIFCHEFF & TAYLOR, 2004: 159-175).

A Tela ao contrario, me dé& sua superficie para o olhar e
constitui um obstaculo a transparéncia dos tracos escritos.
Alguns jovens autores o compreenderam e comecgaram a
escrever diretamente para esse novo suporte (CLEMENT.
2004, p. 33).

Voltando ao estatuto da ‘comunicacao’ textual digital, enquanto fato
consumado que indica na realidade o fim do objeto-livro: pode-se ateé
afirmar que ‘o texto ndo passa de um fluxo imaterial inaccessivel ao
leitor (CLEMENT, 2004: 34). Este desaparecimento traz consigo
consequéncias iniludiveis para as composi¢cdes de compreensao do autor e
do proprio texto, que é modificado em sua realidade tradicional, em sua

relacao triangular, autor/texto/leitor.

Se o0 hipertexto instrumentaliza nossas leituras, nao
constitui, por enquanto, um suporte de leitura estabilizado
que teria encontrado sua forma definitiva em substituicdo a
do livro perdido. O hipertexto, de fato, pode encontrar-se em
diversos dispositivos de leitura e de escrita (CLEMENT.
2004, p. 32).

E o fim do autor, tdo importante, na cultura do livro ‘ocidental’ como
uma figura referente de textos, ‘o que é um autor?® Trata-se de uma figura
guase inteiramente construida para responder a uma necessidade, tal texto
que leio foi escrito por alguém que posso identificar e cuja existéncia €
como que a garantia do texto. Na internet a proliferacdo de ‘autorias’ parece

conduzir a desvalorizagdo da noc¢édo de autor9.

8 A pergunta classica pela figura do autor e as referéncias para a existéncia legitima de
um texto, cabe a leitura provocadora de FOUCAULT, Michel, What is an Author? In:
RICHTER, David H. The Classical Tradition. Classic Texts and Contemporary Trends. 2°
Edicdo. Boston; Bedford Books, 1998, p. 889-900.

9 Ndo seria a nocao de sujeito que ativa a realidade da autoridade sobre um texto, fruto
da subjetivacdo nas esferas do mundo moderno, fundada sobre autoridade dos antigos?
E a interpretacdo, enquanto processo de fruicdo e dominio semantico do texto ndo esta
plenamente vinculado a noc¢do do sujeito? FOUCAULT, Michel, A Hermenéutica do
Sujeito. Sdo Paulo: Martins Fontes, 2004.
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7

Um segundo aspecto intelectual da leitura em Internet € sublinhado
por Walter Benjamim: ‘O leitor esta a todo o momento pronto para passar a
escritor’(Cf. BENJAMIN, apud RICHTER, 1998: 1005). Isto é, desse ponto de
vista a Internet esta vinculada do melhor modo, as varia¢cdes das culturas
de tradicdo oral, ou, no pior, as variantes erradas dos manuscritos
reproduzidos a mao. O fendmeno novo e maci¢co da edicdo na tela é o

hipertexto que toma aqui uma nova dimenséao por seu caracter “distribuido”.

7

O texto que se da a ler na Internet € constituido por um
conjunto de fragmentos destacados de seu contexto de
enunciacdo originario. O internauta que o0s percorre,
recontextualiza-os em um novo enunciado, que podera, por
sua vez, se tornar texto e ser retomado por outros em uma
circulagcdo sem fim (CLEMENT. 2004, p. 34).

Duas etapas marcam, assim, as relacdes entre as novas formas de
processos de leitura e as fontes heuristicas. Retomamos as questdes
levantadas por OLINTO, anteriormente, se estamos ou n&o, diante de
verdadeiros fenbmenos literarios da passagem de (hiper) leitores a
escritores (hiperficcdo) na condicdo de ‘autores’. E, se estamos diante de
verdadeiros fendmenos literarios da passagem de hiper-leitores a hiper-

escritores no triangulo de novas hiper-ficgcoes (Cf. OLINTO, 2005).

Trata-se, primeiramente da interatividade. O leitor faz escolhas que
determinam o texto que lhe € dado a ler’, e depois, da participacdo em
foruns, ‘livreiros e editores oferecem aos seus leitores a possibilidade de

reagir aos textos por eles propostos.

VII. Hiper-repertérios na Constelacdo Midiatica Con  temporénea.

Na teoria da literatura prevalecem, frequentemente,
conceitos orientados na literatura impressa e adaptados
para um novo uso, entretanto sem levar especialmente em
conta o fato de se tratar de uma construcdo diversa e
destinada para formas de representacdo distintas. Como
encontrar entdo, instrumentos analiticos para descrever este
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género recente, mais adequado do que propostas por teorias
enraizadas na cultura do livro impresso? (OLINTO. 2005, p.
46).

No interior da recepc¢do, a distingcdo entre interpretacdo e interacéao
pode ser entendida como pertinente para situarmos 0s novos produtos
digitais e aceitarmos ter havido um descentramento operado pelos sistemas

hipertextuais de producédo de hiperficcao.

Por exemplo, descentramento do ambito da producdo para o ambito da
programacao — a producdo de um ambiente narrativo é ja4 a arquitectura de
todas as combinatérias e seqUéncias entre os seus fragmentos — e do
ambito do consumo para decisdo o utilizador é o decisor; é ele o efetivo
construtor de narrativas, no sentido em que atualiza as associag0es

possiveis em sequéncias efetivasl0.

Uma critica acerca da precariedade de conceituacdo marca a
finalizacdo desta longa viagem pelo mundo da formacdo da literacidade
digital de hipertextos, na medida em que os tedricos da literatura ainda néo
construiram pontes de dialogo com instabilidade destes ‘conceitos’ que,
como veremos, pertence mais a descricdo do que a cabal explicitacdo de

fendmenos complexos, em forma de simplificadores.

Em outras palavras, nesta secdo final desejo seguir de perto, oS
rastros de uma busca ‘em movimento’ na apreensdo de uma rede conceptual
apropriada a realidade midiatica, o que supde uma constelacdo conceptual,
com um arcabouco de instrumentos analiticos diversos daqueles utilizados

em outras literaturas.

VIIlI. Conceitos para experiéncias de ‘limite’.

10 O problema se estabelece em diversos campos das ciéncias que se debatem diante
de novas experiéncias, que por sua vez sO pode ser assimiladas e julgadas, e até
vivenciadas plenamente através de um sutil exercicio epistemolégico-cultural. No ambito
das sociais duas opinides divergem sob o mesmo teto: como conceituar as ciéncias na
sociedade herdeira das crises de representacdo do século XIX? De um lado, SANTOS,
Boaventura de Sousa (org.). Conhecimento Prudente para uma vida Decente. “Um
Discurso sobre as Ciéncias” revisitado. Lisboa: Cortez, Lisboa, 2004; do outro, um
paradigma, contra discurso (no sentido M. Foucault na ‘microfisica do poder’),
TOURAINE, Alain, Un Nouveau paradigme. Pour compreendre le monde d’Aujourd’Hui.
Paris: Fayard, 2005.
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As teorias de Christine Heibach (2000) tentam superar as dificuldades
de um ‘tedrico de literatura diante da literatura digital e os riscos de tornar
invisivel o objeto sob investigacdo por um olhar miope’, diria Olinto. E, ao
mesmo tempo, apresentar uma proposta que sugere uma teoria de
hipertextos e hipermidias em constante elaboracdo, verificacdo e

modificacao.

Hoje esta producdo a multiplas maos ganha interesse, antes
de mais nada, na perspectiva de uma estética social, em
funcdo de sua criatividade cooperativa e comunicativa,
engquanto nos hipertextos, fundados sobre a multilinearidade,
a discussao mais significativa gira em torno da anélise das
condicbes de poder, assimetricamente distribuido entre
autores e leitores OLINTO. 2005, p. 46).

Trata-se, como ja foi dito a respeito da formacdo de uma estética
sécio-digital, que construa novas pontes entre os eventos criados na midia

digital e a inteligéncia académica.

A medida que os métodos de discussdo vdo se adaptando
melhor a internet, mesmo para o0s menos letrados, a
utilizacdo de grupos de discussdao on line atendera aos
principios da deliberacdo democratica e contribuird para a
criacdo de cidaddos melhor informados. No entanto esses
grupos de discussdao nado atingem o objetivo basico de
realizar simultaneamente os dois valores discutidos
anteriormente, o da representatividade e o da deliberacdo. A
voz do povo deve ser a0 mesmo tempo representativa e
deliberativa. Os SLOPs sao uma coisa nem
outra...contribuem para esclarecer os participantes, mas nao
dao voz ao povo (FISHKIN apud EISENBERG 2002, p. 32).

Neste projeto teérico em movimento, entendido por Heibach na forma
de uma ‘estética cooperativa’, acentua-se a necessidade de elaborar
métodos hibridos flexiveis. Através destes métodos tematiza-se a discussao
dos procedimentos da investigacdo cientifica. Contudo, o debate s6 pode
ocorrer com relacdo as ‘formas alteradas’, diria Olinto, de uma literatura que

abandonou: ‘o livro impresso entre duas capas’.
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Neste limiar entre teoria e pratica, emergem momentos de tenséo
gque acompanham a constru¢cdo de uma moldura heuristica para as analises
concretas da literatura digital. O primeiro conceito é aquele de oscilacao ,
gue permite situar novas formas de expressao de hipertextos literarios como

‘movimentos oscilantes’ entre diversos sistemas semiéticos.

E neste contexto que as teorias tradicionais, que funcionam na
articulacdo entre opostos, ndo obtém grande resultados diante de
fendbmenos que ndo podem ser mais ser explicados e nem mesmo fruidos a

partir de teorias gestalticas.

O movimento de oscilacdo permite fundar os novos fendmenos
literarios eletrébnicos no modelo dinamico do movimento, porque ele
corresponde ao processo infinito entre diversos niveis, que cria algo novo a
partir dos jogos cooperativos dos sistemas sociais, midiaticos e técnicos

articulados pelo computador.

A natureza da formacdo de conceitos préprios a estes hiper-

ambientes, equivale a tarefa de propor novos paradigmas:

A definir le passage d’'um mode d’analyse et d'action & um
autre, afin d’éviter les interrogations sans fin sur le rapport
entre la verité et les diverses manieres de la construire
(TOURRAINE. 2005, p. 15).

Para Touraine sao categorias adequadas para a descricdo do

fendbmeno literario como ‘evento’:

Si je n’ai pas placé discours dans le titre de ce livre, mais
paradigme, c’est pour indiquer d’emblée que mon but est de
mettre en lumiere des ensembles historiques qui ne peuvent
jamais étre réduits as des formes de domination, ou les
protestations, les conflits, les réformes occupent une place
aussi grande (et méme plus grande) que les contraintes de
la governabilité et du dénombrement. Un paradigme n’est
pas seulement un instrument dans les mains de ["ordre
dominant, mais tout autant la construction de défenses, de
critiques et mouvements de liberarion...Tout paradigme est
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une forme particuliére d"appel a une figure ou a une autre
formes de ce je nomme le sujet et qui est I'affirmation , dont
les formes sont changeantes, de la liberté et de la capacité
des étres humains de se créer et de se transformer
individuellement et colletivement. (TOURAINE. 2005, p. 15).

A capacidade de descrever eventos implica que a natureza destes
conceitos1l ndo seja redutora de complexidades e imével como o sabemos
pelas ‘tabelas de juizos’ da Razdo Moderna (DUARTE, 2002: 85-106),
categorias ja em conflito com a realidade. Este universo, onde se escreve
sem texto, pleiteia uma estética processual em analogia ao modelo de Gilles

Deleuze e Feliz Gattari, exposto em Qu’est-ce que la Philosophie (1991).

O conceito de oscilagcdo, como outros surgidos ou forjados na ardua
tarefa lexical deste ambiente sublinham que deste modo, o conceito nédo se
entende como constru¢cdo de constantes e suas variaveis, mas antes, como

formas de modulagédo e variacao.

Em outras palavras, sublinha-se o caracter paradoxal do
conceito, ndo como universal, mas como singular multiplo. E
neste sentido que o conceito assume funcdo de evento em
constante estado de emergéncia (OLINTO. 2005, p. 48).

IX. A Transversalidade e a Transfugacidade

A disposicdo de experimentar novas formas de cruzamento
de cdédigos diversos pode ser transferida, sem restricdes,
para o género literario interficcional,especialmente
interessado na exploracdo de potenciais hipertextuais que
estimulam tanto a articulagdo entre os mais variados
documentos midiaticos quanto a travessia de fronteira com
respeito aos proprios contetdos (OLINTO. 2005, p. 48).

11 Similar, no campo das ciéncias sociais ‘classicas’ as propostas avancadas em
SANTOS, Boaventura de Sousa. Pela Mao de Alice. O Social e o Politico na pos-
modernidade. 8% Edicdo. Lisboa: Cortez, 2001. Em particular, o artigo de. STENGERS,
Isabel. Para Além da Grande Separacdo, tornamo-nos Civilizados? In: SANTOS,
Boaventura de Sousa (org.). Conhecimento Prudente para uma vida Decente. “Um
Discurso sobre as Ciéncias” revisitado. Lisboa: Cortez, 2004, p. 131-150.
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Outras ferramentas na formacdo dos conceitos do ‘léxico’ da
epistemologia literaria digital, ou sobre a compreensdo meta-tedrica de
hiperficcdo, como criacédo literaria, sdo os conceitos de transversalidade e
transfugacidade. Trata-se de considerar aceitavel, do ponto de vista
filosofico, possiveis aliancas entre sistemas epistemoldogicos e

eventualmente distintos.

Ambos os conceitos, o de transversalidade: como capacidade de
aceitar a diferenca do outro apesar da orientagcdao dos discursos sobre o
dissenso, preservando-se, portanto, a capacidade comunicativa, assim como
aquele de transfugacidade, tentam descrever, assim, o fen6meno da
literatura digital em sua velocidade e transitoriedade, acentuando, no caso,
o estilo performatico vinculado a expansao e a transformacédo, criando um

tecido multilinear, desieraquizado e acidental (OLINTO, 2005).
Concluséao

Esta complexa panoramica em torno de questdes de fendmenos de
‘literatura cibernética ' foi de certa maneira, apontada pelos autores como
realizacdo de premissas tedricas, que intensificavam a leitura interativa.
Pressupostos estes que verificamos na obra tedrica sobre o leitor em W.
Iser. A mudanca ocorre no momento em que o texto saiu do isolamento da
andlise de tipo estruturalista (Cf. COSTA LIMA, 2001). Neste sentido, as
teorias da recepcgdo e do efeito, encontram na mecanica das tecnologias

digitais uma concretizacdo das expectativas meta-tedricas de W. Iser.

A hipertextualidade indica o fato contemporaneo de novos papeéis que
o leitor tem a desempenhar neste contexto hiperficcional, um fendmeno que
se delineia como uma forma de alargamento de papéis e fun¢gdes cognitivas
e intelectuais, além de artisticas e literarias, uma forma de ‘avant-garde’

socio-politica do leitorl2.

A relacdo com o hipertexto determina como o leitor dever
ser, pois inserida num fenémeno mais alargado e que tem a

12 Sobre as relacdes entre a producado ficcional e formas sociais: COSTA LIMA, L.
Sociedade e Discurso Ficcional. Guanabara, 1986, espec. Um Conceito Proscrito:
Mimese e Pensamento de Vanguarda, p. 311-372.
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ver com o modo como 0S novos média vém requisitar o
utilizador e qual papel que a este |he cabe desempenhar.
Assim comparativamente com o que se tem verificado no que
diz respeito a textualidade contemporanea, os dispositivos
multimidia s&o produtores e reprodutores na maquina
narrativa (BABO. 2004, p. 109).

O palco (eletronico) da leitura pbe em acado leitor e texto numa
perspectiva de producdo de sentido, onde o corpo terd um papel cada vez
mais decisivo (ZUMTHOR, 2007): As experiéncias que tém vindo a ser feitas
no campo da digitalizacdo das artes da literatura tém como consequUéncia
imediata a ‘nomadizacao’ do leitor-espectador, e sua imersao perceptiva no

interior do texto-imagem-som.

Ha como que um movimento geral das mais variadas formas de arte e
de comunicacdo envolvendo o corpo, no sentido de se dirigirem a uma
‘aestesis’ mais perceptiva-afeccional do que propriamente conceptual. Séo
novos papéis que ocorrem no processo de leitura, a partir das
possibilidades abertas pelas literaturas digitais, em ambientes de
hipertextualidade. Nestas novas hiper-ficcbes emerge um sujeito que se

expande na rede, nos intervalos de didlogo e de negociagdo com o texto.

Aquilo que se passa com o dispositivo hipertextual é que, comecando
por ser um objeto extensor do corpo, ele acabou por incorporar o proprio

leitor:

Uma nova politica do saber que poderia inverter a imagem
dogmatica do pensamento que toma as coisas pelo “meio”.
Com uma politica do ser, mais do que uma metafisica, uma
politica das ciéncias, mais do uma epistemologia, uma
politica da sensacdo, mais do uma estética, uma politica do
inconsciente, mais do que uma psicologia, uma micropolitica
do desejo, em vez de uma psicanalise, uma politica da
lingua e uma pragméatica, mais do que uma linglistica dos
signos, uma ética dos devires, mais do que uma ecologia
especulativa das praticas (Isabel Stengers, 1997), toda uma
politica da filosofia para “resistir ao presente” e “inventar
novas possibilidades de vida” (ALLIEZ. 2000, p. 15).
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