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RESUMO

Acompanharemos Herberto Helder e Maria Gabriela Llansol naquilo que
eles ensinam quando o tradutor, também poeta, € o criador de uma nova
linguagem, experiéncia em que a sua propria obra se transforma, sensivel
ao instante estrutural de abertura e entrada no campo do Outro. Tempo que
atinge a lingua materna, que de tanto deforma-la, fa-la estrangeira.
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Traduzir € uma experiéncia de passagem, uma passagem pelo poético, ato criativo
por definicdo, travessia em cujas bases situamos o erotismo, este que tem na violéncia de
seus meios a poténcia que inaugura a vida, quando a morte e o0 amor engendram o Novo
numa estrutura em permanente estado de devir. A realizacdo do fazer poético implica,
portanto, na passagem de um lugar a outro, movimento entre posi¢cdes que se da numa
temporalidade muito particular, em que a mutabilidade de um texto retroage sobre o seu
antecessor, gesto que atualiza e subverte a matriz original, o poema de onde se partiu,
em cujas consequéncias podemos situar os rearranjos manifestos do corpo na relacéo
com a linguagem que o constitui, 0 poema onde se chegou.

Com Sigmund Freud aprendemos que a linguagem é fundamento do corpo e que o
corpo fala e se inscreve a partir de um outro, nessa perspectiva em que a escrita produz
um lugar de alteridade. Com Walter Benjamim, aprendemos que a traducao permite a
continuacao da vida das obras, a renovacdo do texto original de onde se partiu, pois
“nelas [nas tradugdes] a vida do original alcanga, de maneira constantemente renovada,
seu mais tardio e vasto desdobramento” (BENJAMIN, 2001, p. 195), pois o

desdobramento que a vida da obra alcanca no curso (ndo-linear) da historia se deve a
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insurreicdo de uma poténcia desagregadora do presente, ato produtor de uma torgéo dos
paradigmas que alicercam os saberes candnicos, exigéncia continua de criacdo que
escapa a qualquer pré-determinismo. Trata-se de uma rendncia a busca de semelhancas
entre as linguas no campo do significado que as pré-determine, numa violagdo que €
franca abertura a intensidade geradora de surpresas semanticas, de variabilidades na
forma, mas também de timbre e ritmo. Essas deformacfes se passam sempre na tensao
de um limite, pois ndo se trata, nessa tarefa, por mais que esta seja a intencao do
tradutorpoeta, de uma ruptura absoluta com a lingua materna. Caso assim se fizesse
perder-se-ia o0 fio sobre o qual a lingua nova se inscreveria, eis o “imenso perigo
primordial de toda tradugdo”, diz Benjamin, posto que esse rompimento aprisionaria o
tradutor no Siléncio abissal, pois nada existe fora do campo da linguagem senao a Morte.

Nessa trilha, acompanhamos Herberto Helder e Maria Gabriela Llansol,
poetas portugueses que se dedicaram a traduzir a obra de outros poetas,
relancando-os na tradicdo, numa experiéncia que também culminou por
transformar, no ambito particular, as suas respectivas obras.

Maria Gabriela Llansol, além de escritora, foi uma grande tradutora. Traduziu para
o portugués diversos poetas, dentre os quais, Flaubert, Wilde, Colette, Holderlin, Verlaine,
Rilke, Rimbaud, Apollinaire, Emily Dickinson e Virginia Woolf. E também dela a traduc&o
mais desconcertante para o portugués de As Flores do mal, de Charles Baudelaire,
tamanha a ousadia empenhada nesse trabalho tradutorio.

Na experiéncia de leitura que dele fazemos nos € possivel sentir a forca do
arrebatamento, do que tera sido o encontro da tradutora com o texto de Baudelaire, o
pulso empenhado na tarefa de bordeja-lo, em cingir o furo provocado no corpo da lingua
através dos seus efeitos de leitura, dos afetos despertos no corpo, sensacdes sem nome
ou explicacao, signos de pura poténcia derivados de um ato originario. Poténcia cujo vigor
situa a traducdo no campo da criacdo e dota o tradutor de uma autoria, movimento de
passagem em que o tradutor se torna autor.

No que aqui interessa prosseguir, destacamos um trecho do posfacio escrito por
Paul Valéry para essa obra, também usado como orelha do livro, onde na capa se |é

“traducao de Maria Gabriela Llansol”:
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Ha nos melhores versos de Baudelaire uma combinacao de carne e espirito,
uma mistura de solenidade, de calor e de amargura, de eternidade e de
intimidade, uma rarissima alianca da vontade com a harmonia, que os
distingue dos versos romanticos, como os distingue dos versos parnasianos
(...) a verdadeira fecundidade de um poeta n&o consiste no nimero de seus
versos, mas bem mais na extensdo de seus efeitos. S6 podemos julgar com
0 passar do tempo. Vemos hoje que a ressonancia, passados mais de
sessenta anos, da obra Unica e muito pouco volumosa de Baudelaire,
preenche ainda toda a esfera poética, que esta presente aos espiritos, é
impossivel de ignorar, reforcada por um nimero notavel que dela derivam,
que ndo sdo imitacdes, mas consequéncias. (VALERY apud BAUDELAIRE,
2003, p. 369)

Baudelaire trouxe o Novo para o seu tempo, a diferenca provocada por seu estilo,
um genuino acontecimento através do exercicio de sua poética, 0 que permitiu aos seus
versos um acorde original “que os distingue dos versos romanticos, como os distingue dos
versos parnasianos” (BAUDELAIRE, 2003, p. 369). O projeto de leitura de Baudelaire,
empreendido por Llansol, € uma resposta ao posfacio de Valéry, pois a traducao por ela
empreendida ndo corresponde a uma imitacdo das formas do poeta traduzido, seu
antecessor, tratando-se sim de uma poderosa consequéncia, da ressonante forca poética
do poeta que a precedeu. Ela faz renascer a obra em outras bases, em novo sopro, no
seu proprio idioma poético, forca desejante derivada de seu corpo. Trata-se de uma
resposta, pois o tempo da resposta “é 0 instante em que, através do vazio do
acontecimento, pressentimos o passado que na sua generosa mudez vem ao encontro da
capacidade que temos de no-lo destinar”. (LOPES, 2012, p.62).

O trabalho de Maria Gabriela Llansol, entre deriva e invencao, cuja resultante é um
texto novo, a sua traducdo, nos é apresentado sem nenhuma introducdo ou nota,
jogando-nos de imediato no vazio, sem qualquer amparo.

Para T. S. Eliot (1921) a importancia de um poeta somente pode ser atribuida se
considerarmos a rede que este estabelece entre os textos e poemas do seu passado
literario, para que, do contraste com 0s seus predecessores, seja possivel tangenciar o
lugar onde ele se inscrevera na tradicdo, as mudancas que a nova obra provoca na cena
da literatura. Pois o surgimento de um novo estilo altera o valor das obras que o
antecedem, assim como as obras dos poetas que lhes sdo precedentes interferem na
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maneira como 0 novo se constitui. Entre presente e passado, tece-se uma tradicao fora
de continuidade, numa temporalidade néo linear entre poetas, entre 0s vivos € 0S mortos.
Em "A tarefa-renincia do tradutor" — texto escrito por Walter Benjamin para o
prefacio a traducao que realizou dos "Quadros parisienses"”, de Baudelaire, publicado pela
primeira vez em 1923 na Alemanha — o autor afirma que a traducdo de uma obra literaria
ndo deve ter por objetivo a comunicacdo, o sentido, caso contrario ela deixara de fora o
gue mais importa, o poético. (BENJAMIN, 2001). Essa suspensao do sentido, cadtica e
cosmogobnica, que tende a dispersdo, ao desaparecimento de quem fala, caracteriza a
abertura prépria a toda experiéncia derivada de um Ato. Um ato que modifica, de um sé
golpe, tanto aquele que escreve quanto aquele que |€, ou seja, tanto a obra traduzida
guanto a obra de quem a traduziu, num gesto de leitura que atualiza e subverte o poema
original, ao passo que transforma o estilo com o qual o tradutor, também poeta, passa a
escrever 0s seus poemas. O nascimento de uma linguagem outra, génese inusitada, nos
permite lembrar as consideracdes feitas por Silvina Rodrigues Lopes em seus estudos

sobre a poesia:

0 poema nao é um simples artificio, um objeto fabricado de acordo com uma
técnica apropriada, o poema é um acto que altera quem o escreve e quem
com ele se relaciona, se quisermos, quem o Ié. Nessa medida, € acto, nédo
de um sujeito que domina e impde uma orienta¢do, um sentido, mas de uma
existéncia que é afetada” (LOPES, 2003a, p. 39).

E nessa direcdo que apresentamos dois dentre os poemas de As flores do Mal
traduzidos por Llansol que receberam, dela prépria, duas versées: o poema Correspon-
dances (BAUDELAIRE, 2003, p.38-39) e o0 poema Les litanies de Satan (BAUDELAIRE,
p.272-281). Em virtude da extensdo dos poemas e das suas respectivas traducdes, deles
apresentaremos apenas alguns trechos, para entdo salientarmos o estatuto dessa
repeticdo, ocorréncia bastante particular de retraducdo. Nesse exercicio, eis Llansol na
duplicacdo de seu proprio traco, numa insisténcia que parece visar a inscricdo de um
significante novo no discurso por via da producdo de um ato que toca o real, ou seja, um

ato poético. Como se ndo fosse possivel decidir ou como se necessario fosse uma
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segunda volta em torno do poema original de Baudelaire, para enfim dele o poema de
Llansol se separar, para entdo um objeto se recortar e dele o novo poema cair.

No poema “Correspondances” ocorre pela primeira vez uma dessas duplas
retraducdes. Dele se tem inicialmente uma traducdo semantica, onde se |€, logo abaixo

do titulo, a expressao “versao literal”. 1

La Nature est un temple ou de vivants A natureza é um templo de pilares vivos
piliers
Laissent parfois sortir de confuses Que deixam, por vezes, sair palavras
paroles; confusas,
L'nomme y passe a travers des foréts de O homem por ai passa, através de
symboles florestas de

Simbolos
Qui I'observent avec des regards Que o observam com olhares familiares.
familiers.

Em seguida, sem que se repita o titulo do poema, |1é-se “outra versao” 2, repleta de

inversdes e mudancas na sintaxe.

La Nature est un temple ou de vivants A Paisagem é um Alpendre de colunas
piliers vivas

Laissent parfois sortir de confuses Que soltam palavras confusas, mas nem
paroles; sempre,

L'homme y passe a travers des foréts de  Florestas de simbolos com olhos
symboles compacientes

Qui I'observent avec des regards Observam o humano que por ali transita.
familiers.

Na “outra versao” do poema “Les litanies de Satan”, a ser lido abaixo, percebemos
nitidamente a assimilacdo de um verso que se repete diferente a si mesmo. O verso “O

Satan, prends pitié de ma longue misere!” é sorvido por Llansol, incorporado aos versos

1 Poema Correspondances, de Charles Baudelaire [verséo literal], traduzido por Maria Gabriela Llansol.
In: BAUDELAIRE, C. As Flores do mal. Traducdo de Maria Gabriela Llansol e prefacio de Paul Valéry.
Edigéao bilingue. Lisboa: Reldgio d’agua, 2003, p. 38-39.

2 Poema Correspondances, de Charles Baudelaire [outra versé&o], traduzido por Maria Gabriela Llansol.
In: BAUDELAIRE, C. As Flores do mal. Traducdo de Maria Gabriela Llansol e prefacio de Paul Valéry.
Edicgéo bilingue. Lisboa: Reldgio d’agua, 2003, p. 38-39.
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como um todo. Eis a primeira versao do poema “Les litanies de Satan™3

Toi qui, méme aux lépreux, aux parias
maudits,
Enseignes par
Paradis,

lamour le golt du

O Satan, prends pitié de ma longue
misere!

O toi qui de la Mort, ta vieille et forte
amante,

Engendras
charmante!

I'Espérance, une folle

O Satan, prends pitié de ma longue
misere!

A seguir, a “outra versao” do mesmo poema 4. Ao lermos as duas versdes

comparativamente, percebemos que o verso “O Satan, prends piti€ de ma longue misere!”

Tu que até aos leprosos e malditos
parias
Ensinas por amor o sabor do paraiso,

Satd, tem piedade da minha longa
miséria.

Tu que da morte, tua velha e fiel amante,
Geraste a esperanga, uma loucura
finamente imaginada,

Satd, tem piedade da minha longa
miséria.

€ desta vez incorporado, o que modifica a estrutura do poema.

Toi qui, méme aux lépreux, aux parias
maudits,

Tu que até aos leprosos e malditos
parias

3 Poema Les Litanies de Satan, de Charles Baudelaire [primeira verséo], traduzido por Maria Gabriela
Llansol. In: BAUDELAIRE, C. As Flores do mal. Traducdo de Maria Gabriela Llansol e prefacio de Paul
Valéry. Edigdo bilingue. Lisboa: Reldgio d’agua, 2003, p. 272-276.

4Poema Les Litanies de Satan, de Charles Baudelaire [outra verséao], traduzido por Maria Gabriela
Llansol. In: BAUDELAIRE, C. As Flores do mal. Tradugcdo de Maria Gabriela Llansol e prefacio de Paul
Valéry. Edigdo bilingue. Lisboa: Reldgio d’agua, 2003, p. 277-281.
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Enseignes par l'amour le golt du Ensinas por amor o sabor do paraiso,

Paradis, Tem piedade das minhas enfermidades
e taras

O Satan, prends pitié de ma longue

misere!

O toi qui de la Mort, ta vieille et forte Tu que da morte, tua velha e fiel amante,

amante, Geraste a esperanca, uma loucura

Engendras I'Espérance, — une folle finamente imaginada,

charmante! Tem piedade da minha desesperanca
galopante

O Satan, prends pitié de ma longue
misere!

Em seu gesto de traduzir, o tradutor (também poeta) toca no limite do que é
possivel representar, acionando, em seu proprio corpo, 0s ecos de um dizer mitico,
originario, por meio do qual atualiza uma experiéncia mortifera e decisiva, contemporanea
ao tempo em que o ser falante sequer existia, infans sem corpo, em sua entrada vital no
campo da linguagem. Campo o qual a partir de Jacques Lacan passamos a chamar de
Outro cuja aproximacao s6 nos € possivel pelas bordas de um abismo, através dos ecos
dos fragmentos sonoros do céantico da sonata materna, espécie de lingua estrangeira e
indecifravel, cadtica porque nao transporta sentido e nada quer-dizer. Transgredir a
gramatica que aprisiona as palavras aos seus respectivos codigos, libertando-as, é
também reatualizar essa temporalidade, em que a lingua materna € puro caos. Tal
exercicio efetiva a possibilidade de deformacdo necessaria para a criagdo de um novo
idioma, dos significantes poderem ganhar outros significados, repetidas vezes, tantos
guantos forem os contatos com a alteridade, com o abismo existente no seio da
linguagem, no choque com a lingua estrangeira. Repeticdo que se multiplica diferente a si
mesma, numa tensao constante entre vida e morte, sofisticado exercicio que amplia o
horizonte dos elementos sintaticos e semanticos da lingua, levando-os ao seu maximo.

Em 1966 é publicado o livro O bebedor nocturno (2015a), no qual Herberto Helder
reane as primeiras traducdes por ele realizadas. Os poemas escolhidos derivam de
algumas passagens do Velho Testamento, poemas do antigo Egito, maias, astecas,

poesia mexicana do ciclo nauatle, poemas arabes e ardbico-andaluzes, japoneses,
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esquiméds e indochineses, entre outros. Em 1988, vinte e dois anos, portanto, apds essa
primeira empreitada como tradutor, surge o seu segundo livro de poemas traduzidos,
chamado As magias, com versfes de poemas africanos e indigenas, além de alguns
poemas de D. H. Lawrence, Robert Duncan e Henri Michaux. Quase uma década mais
tarde, ja em 1997, o poeta e tradutor publica mais trés livros inteiramente compostos de
traducBes: Ouolof, Poemas amerindios e o0 Doze nés numa corda, 0s quais recebem do
préprio Helder o nome de "poemas mudados para portugués”. Quando no livro Ouolof
Herberto Helder (1997b) redige uma nota a respeito da traducédo de um poema dos indios
Caxinauas, nomeado a "A criacdo da lua", ele revela o seu interesse pelas culturas
primitivas ser gerado pela possibilidade de que, no decurso desse encontro, germine uma
experiéncia capaz de provocar um “descentramento” estrutural, um desvio, uma
transgresséo libertadora que “desarruma” tanto o portugués quanto a lingua com a qual

ele se chocou.

Do descentramento de estrutura entre as duas linguas — captado como
legitimidade poética — advém por si s6 uma forca expressiva instantdnea em
portugués, um portugués desarrumado, errado, libertado, regenerado,
recriado. A fala anima-se com uma energia material jubilante. E novissima
(...) Temos diante de ndés uma poderosa diccdo mitica, magica, lirica,
transgredindo em todas as frentes a norma da palavra portuguesa. Este
transtorno faz-se ele mesmo e imediatamente substéancia e accdo poéticas.
(HELDER, 1997b, p. 44)

Concordamos com lzabela Guimaraes Guerra Leal (LEAL, 2008), quando comenta
em sua tese de doutorado sobre as narrativas miticas presentes entre as fontes dos
poemas de Herberto Helder, pois também para nés a traducdo do poema nao tem como
objetivo o retorno a uma origem, o que € impossivel. Diferente disso, o Ato tradutério
recria a origem, ou seja, ele recria 0 tempo em que se produz um furo estruturante, em
gue se afirma a falta, um corte instaurado através do recalque originario, Urverdrangung,
nascedouro que se abre no exato instante do entrechoque entre linguas “descentradas”
de suas normas, nesse Entre que as une e separa, lugar de inscricdo de um vazio a partir
do qual se engendra uma certa temporalidade, um ritmo, a cadéncia de uma repeticéo,

forca metamdrfica com a qual o traco do poeta se realimentard de um novo animo, para
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mais uma vez florescer, renascer em “novissima” linguagem. Para a estudiosa Silvina
Rodrigues Lopes, com quem também concordamos, 0 que importa situar € o modo como
os elementos heterogéneos fazem teia, trama, como 0s contrarios participam entre si e
mutuamente se interferem, em que 0 mais antigo coexiste com o mais novo.

O atrito gerado por esse rocar entre linguas aciona um movimento, atica o campo
pulsional, desperta o tempo de onde emerge “uma energia material jubilante”, originaria
do enlace entre o corpo e a linguagem que dele também participa, por isso poténcia ativa
de vida, transgressora, desestabilizadora, regeneradora. Quando dizer € fazer e fazer €
dizer, o poeta, criador de uma nova linguagem, passa entdo por uma experiéncia em que
ele proprio se transforma, sensivel a este instante estrutural em que um significante
desprovido de significado faz mutilar o corpo e o poema, faz vacilar os sentidos para que
as palavras se liberem. Tempo que atinge a lingua materna, que de tanto deforma-la, fa-la
estrangeira.

A pulsado, para a psicanalise, € uma no¢cao que nos reenvia a problematica do
limite, dos litorais entre vida e morte, entre o corpo, a linguagem e lalangue, que
corresponde ao neologismo introduzido por Lacan “para designar a integral de equivocos
de que é composta a lingua dita materna, que determina o funcionamento do inconsciente
em seu mergulho no gozo do corpo”. (PORGE, 2014, p. 79). Nunca é demais lembrar que
Lacan, ao ler Freud, reformula a definicdo de pulsédo de seu antecessor, insistindo que as
pulsées “sdo, no corpo, o eco de que ha um dizer”. (LACAN, 2007, p.18). E desse lugar,
nessa temporalidade, que situamos o cadtico anterior a linguagem articulada, encontro
com o indizivel, siléncio que é condicéo para a criagcdo do poema no momento em que ele
se escreve e “que faz com que para o poeta ndo exista um passado a conservar na
memoria, mas um passado sempre a reencontrar, a reinventar — isso mesmo que faz com
que o poeta renasca a cada momento no poema”. (LOPES, 2012, p. 59).

Esse lugar vazio — escavado na origem, no corpo e na linguagem — € o ponto
irredutivel onde o ser falante emerge, ou seja, o poeta e 0 seu poema. Posicionado no
préprio lugar desse vazio, nesse traco aberto a repeticdo, é dai que vem a resposta do
poeta ao enigma materno, ao objeto (amoroso) desde sempre perdido, inacessivel para

todos. Qual a sua resposta? A criacao.
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