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RESUMO

Este artigo discute os procedimentos utilizados na tecedura das camadas de sentido que
compbem o filme experimental Ordinary Matter (1972) de Hollis Frampton, partindo das
articulacbes entre som e imagem, suas matérias ordinarias. A obra entrelaca diversos campos de
saber e criacdo em uma rede complexa que solicita multiplos percursos de decifracdo ao
espectador. Frampton utiliza uma das primeiras tecnologias de producdo de imagens em
movimento criadas pelo homem, mas procura ultrapassar o programa da maquina através das
propostas conceituais e dos procedimentos estéticos que formam esta obra.

Palavras-chave: Cinema experimental, banda sonora, tecnologia.

Matéria € aquilo de que sao feitas as coisas, sejam elas seres ou objetos; sejam
elas naturais ou produzidas; matéria € substancia fisica, estofo das formas que habitam o
mundo; substancia primordial que recebe seu desenho/designio no ato de seu enformar;
matéria € algo manifesto, evidente, mesmo que invisivel a olho nu, mesmo que inaudivel
ao0s nNossos ouvidos; suporte perene da permanéncia transitéria do compartilhado.

O ordinario é aquilo que esta sempre ali, ao lado, despercebido e desapercebido;
o comum, o habitual, o que ndo se salienta; aquilo que ndo necessita ser notado. Ao
mesmo tempo, é o estofo do mundo — o que estd sempre presente, compondo a
totalidade. Podemos pensar a matéria ordinaria como a matéria comum que, por sé-lo,
revela-se como a matéria fundamental, a matéria originaria, permeando todos os entes.

Em Ordinary Matter, deparamos-nos ainda com outra matéria que faz parte da
composicdo do mundo: a linguagem. A linguagem é o conhecimento do mundo; o
pensamento com e sobre as coisas; o compartihamento e o0 solipsismo; o

atravessamento e a mediacdo. A linguagem é a morada do homem® tanto quanto o limite

1 “Alinguagem ¢é a casa do ser. Nesta habitagdo do ser mora o homem” (HEIDEGGER, 1973, p. 347).
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de seu mundo®. Ela mesma possui sua matéria ordinéria, seus elementos constituintes,
modos de articulagdo e normas de funcionamento que delimitam seu alcance e suas
possiveis manifestacdes. A matéria ordinaria (e originaria) da linguagem esta sempre ali,
ao lado, despercebida e desapercebida.

Ordinary Matter € um filme experimental de Hollis Frampton realizado em 1972,
quinto volume da série Hapax Legomena® (composta por sete filmes). Ao realizar o filme,
o diretor traz ainda outra matéria, a matéria cinematografica: seus elementos constituintes
(sonoros e imagéticos); suas formas ou modos de construcdo; seu sentido (ou sentidos);
suas relacdes com o mundo, com as pessoas e com a propria linguagem. Interessa-nos
aqui discutir as articulacdes destes elementos constituintes da matéria cinematografica e
as redes sensoriais e de sentido que tecem. Interessa-nos 0 jogo entre Frampton, o
aparelho e o dispositivo cinematografico.

Ordinary Matter ndo é um filme narrativo. Nao se trata de construir uma histéria
gue solicita a credibilidade e a identificacdo do espectador. Nao se trata de ficcionar ou
retratar o real. O filme € uma proposicao, talvez ndo no sentido estritamente I6gico do
termo, mas uma proposi¢cado conceitual de construcdo de uma obra multisensorial que
solicita diversas formas de apropriacdo e, com isso, multiplas leituras. Trata-se de uma
obra audiovisual que provoca o pensamento, articulando camadas de signos para compor
um plano estético particular.

Em um mundo em que cada vez mais filmes sé&o produzidos, com tecnologias
simples e acessiveis, gerando imagens quase que por si mesmas, podemos afirmar,
parafraseando Flusser (1985, p.30), que quanto mais gente filmando, tanto mais dificil se
tornara o deciframento das imagens cinematograficas, ja que todos acreditam saber fazé-
las. Mas criar obras cinematograficas ndo se restringe a acionar maquinas automaticas de

producédo de imagens para, em seguida, veicular o resultado.

2 “Os limites de minha linguagem significam os limites de meu mundo” (WITTGENSTEIN, 2001, p. 245,
grifos do autor).

3 Expressdo de origem grega, dmaé Aeyéuevov — hapax legomenon, que significa “termo dos quais apenas
um exemplo de uso é registrado” (dicionario online Oxford). Legomena é o plural de Legomenon.
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Nos primeiros minutos de Ordinary Matter somos tomados pelo siléncio que
encapsula as imagens que vemos: um aglomerado de pedagcos de madeira em uma
imagem estética mostrada por cinco segundos; a tela escura como ruptura da possivel
sequéncia por um segundo; a mesma imagem dos pedacos de madeira invertida em seu
eixo horizontal por mais cinco segundos; a tela escura outra vez; novamente os pedacos
de madeira em sua posicado original. Segue-se um travelling que desliza por cima dos
objetos por dez segundos (0 movimento ndo esta no objeto, mas na camara); a inversao
da sequéncia em seu eixo vertical e em seu sentido temporal; a repeticdo da sequéncia
em seu eixo e percurso temporal inicial.

ApOs um rapido tilt para cima, acompanhamos a cadmara em seu trajeto pelos
campos, em ritmo acelerado, atravessando folhagens, beirando descampados, em uma
montagem frenética de inversbes horizontais, verticais e de sentido temporal que véao
apresentando a matéria ordinaria do mundo: uma massa quase amorfa, permeando 0s
espacos e unindo-os em um todo unitario e ao mesmo tempo fragmentario— uno e multiplo
em sua constante pulsagao: “é sabio escutar ndo a mim, mas [0 16gos] e confessar que
todas as coisas sd0 Um” (HERACLITO apud SOUZA, 1996, p.31).

Uma pausa se da na beira de um riacho. Vemos a agua tremular com o vento,
refletindo sutilmente a luz do sol: a agua, origem de todas as coisas, principio dos entes
para Tales de Mileto (ordinaria e originaria), se mostra em seu proprio movimento. Aqui o
movimento se desloca da camera para o mundo — a maquina que filma, a caixa preta, se
torna janela do mundo, simples mediadora do fluxo das coisas: “o carater aparentemente
nao-simbdlico, objetivo, das imagens técnicas faz com que seu observador as olhe como
se fossem janelas” (FLUSSER, 1985, p.10).

Hollis Frampton comeca a recitar os fonemas de Wade-Gilles (sistema de
transcricdo dos fonemas chineses para o alfabeto latino). Sua voz soa grave,
acompanhada por forte reverberacédo, em ritmo lento e pausado. Parece falar de fora do
mundo, transcendendo imagem, realidade, percepcdo. A voz do deus que realiza a
revelacdo através do l6gos, do discurso. Ficamos observando, estaticos, o sutil

movimento do mundo, quase imperceptivel, por alguns segundos. ApOs pequenos
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movimentos da camera e pausas, retomamos a sequéncia anterior, que se repete na
integra.

Compreendemos que ha um procedimento padrdo (com suas préprias
possibilidades de variacdo) para a construcdo das sequéncias de imagens, seguindo 0s
principios mostrados pelo diretor logo no inicio do filme: a apresentacao de planos, cenas
ou sequéncias e sua variagao por retrogradacao, inversao, rotacao, etc. Poderiamos fazer
uma ligacdo entre a ordenacdo das imagens, sua estrutura de montagem e, a0 menos
parcialmente, as praticas serialistas da musica. A série dodecafbnica, criada por A.
Schoenberg ainda no inicio do século XX, era constituida por uma sequéncia de 12 notas
(utilizando-se todas as notas cromaticas) que servia de base para as composi¢coes seriais.
‘A partir do grupo basico [de notas da série], trés grupos adicionais sao derivados
automaticamente: 1) a inversao; 2) o retrogrado; 3) a inversdo do retrogrado”
(SCHOENBERG, 1950, p. 115, nossa traducado). Vale lembrar que a série na musica
dodecafbnica € a “matéria ordinaria” da composi¢do. Frampton expressa sua admiracao
pela musica serial em entrevista a Deke Dusinberre e lan Christie, curiosamente intitulada

“Episddios de uma Histéria Perdida do Serialismo Filmico”:

[A] musica serial neste século [...] teoria e pratica convergindo uma
sobre a outra, cada uma inextricavelmente dando forma a outra [...]
Tenho uma predilecdo pela obra de Schoenberg, Berg e Webern, a qual
seus sucessores deram continuidade. (FRAMPTON, 2004, p. 113,
traducdo nossa).

O serialismo é uma proposta conceitual de organizacdo da matéria sonora a partir
de procedimentos especificos que definem a criacdo de estruturas musicais. A cada obra,
seria utilizada uma nova série, a qual, a partir de suas variagcdes e usos harménicos,
ritmicos e melddicos, daria origem a composi¢cdes completamente diferentes. A partir do
serialismo, diversas propostas conceituais de construcao de sistemas se manifestaram no
campo da musica, dialogando com as mais diferentes areas — a biologia, a geometria, a
arquitetura, entre outras. Frampton cria um sistema de articulacdo das imagens e de
montagem das sequéncias que dialoga com o serialismo. A cada obra, cria novos
sistemas e novas relacdes. Mas, além disso, o préprio filme Ordinary Matter dialoga com

diversos outros campos da cultura, como veremos adiante.
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ApOs assistirmos as diversas variacdes do claustro da Catedral, um travelling para
o centro do jardim nos transporta para o proximo tema: a ponte do Brooklin.
“Caminhamos” (identificados com a subjetiva da imagem) de forma acelerada pela ponte,
cruzando com pessoas a pé, de bicicleta, grupos, familias. Até que, em um dado
momento, vamos em direcdo a uma coluna de sustentacdo central da pista de pedestres
em que estamos. A camera “mergulha” na coluna e passamos a ver sua matéria ordinaria:
a textura do concreto, pedras sobrepostas, camadas de pedra e cimento, em uma
sequéncia que aborda as possiveis variagbes do material de que se compdem as
estruturas construidas pelo homem — a transformacéo tecnolégica da matéria em formas
arquitetdnicas. O tempo todo somos acompanhados pela enunciacdo pausada, densa,
lenta e reverberante de Frampton lendo o silabario de Wade-Gilles. As sequéncias da
ponte e dos “mergulhos” se sucedem, até que entramos em uma passagem subterrénea
e, com isso, no breu.

Seguem-se imagens de fragmentos de janelas, aberturas que permitem a
passagem de luz, desenhando formas geométricas contra o fundo negro em que estamos
imersos. A participagdo da voz de Frampton parece mudar, ganhando certa
territorializacdo ao mesclar-se ao negrume e ao vazio que as imagens nos trazem. Parece
nao mais transcender o que vemos, mas imiscuir-se em algum recondito daquele espaco,
de onde enuncia enfaticamente uma mensagem (ela sim, transcendente) que revela uma
profundidade (emanada da sonoridade de sua voz) cujo sentido nos escapa. Ficamos ali
imersos, pela aparente eternidade, vendo fragmentos de luz que adentram o negrume
através de formas geométricas, como vitrais de igrejas que habitam nossa memoria crista.
Retomamos em seguida nosso trajeto pela ponte. O diretor, em sua curta sinopse do
filme, fala da ponte do Broklin como um “monumento a conexao” (On Ordinary Matter).
Talvez possamos pensar na conexdo entre lugares, entre homens, entre homem e
natureza, e entre homem e o transcendente, trazida tanto pelas imagens quanto, com o
perdao do trocadilho, pela conexao entre voz e imagem.

Seguindo os mesmos procedimentos de construcdo de suas sequéncias de
imagens, Frampton nos leva pela grama (em suas inumeras formas), pelo monumento de

Stonehenge e pelos campos de milho de sua infancia. O filme termina abruptamente
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enquanto percorremos em velocidade os milharais, chocando-nos com as plantas e
sentindo o sol por elas filtrado e refletido.

A banda sonora deste filme de Frampton € composta pelos cerca de 20 minutos
de sua leitura do silabario de Wade-Giles (The Peking Sillabary, 1859)— parte do sistema
de transcricdo grafica e sonora dos ideogramas chineses para o aprendizado ocidental
criado por Thomas F. Wade e revisado por Herbert A. Giles, ambos britanicos. A escolha
do diretor revela um processo de entrelacamento entre som e imagem que se pauta por
um procedimento conceitual pensado para articular diversas camadas de sentido, tanto
por sua insercdo em contextos de significacdo (linguisticos, histéricos e estéticos) quanto
pela forma de sua enunciag&o no filme.

Os fonemas sao matéria ordinaria/originaria da linguagem, matéria que passa
despercebida, mas permite a costura das coisas em palavras. Cada um dos fonemas
recitados por Frampton soa como uma revelagdo, o desvelamento de uma verdade
inaudita reservada aqueles capazes de decifra-la. A voz enfatica, mas distante, parece
enunciar a propria profundidade desconhecida da linguagem. A textura da voz, marcada
pelo aspecto metalico da reverberagcdo acentuada que a acompanha, nos envolve em sua
densidade. Parece transcender o mundo ordinario e alcar-nos ao aspecto mistico da
existéncia — uma espécie de mantra que nos provoca a meditacdo. Seu ritmo pulsado, em
andamento lento, se opbe a pressa das imagens: a linguagem tem seu ritmo proprio,
diferente do ritmo das coisas. Talvez possamos pensar que se revela lenta em sua prépria
formac&o, em seu balbucio recorrente, incapaz de acompanhar o fluxo ininterrupto do
mundo em seu continuo transformar-se: “A linguagem € o meu esfor¢co humano. Por
destino tenho que ir buscar e por destino volto com as maos vazias” (LISPECTOR apud
PINTO, 2005, p.21).

A linguagem é constituida, esculpida, amalgamada. As coisas do mundo nascem
e perecem em um movimento inexoravel - “donde a geragao € para os seres, € para onde
também a corrupcgao se gera segundo o necessario” (ANAXIMANDRO DE MILETO apud
SOUZA, 1996, p. 62). A enunciacdo de Frampton ndo busca ancorar as imagens, extrair-
Ihes ou atribuir-lhes um sentido. A fala ndo se impbe sobre as imagens, mas flui em

paralelo: cria pontos de contato, aproximacdes e afastamentos em acordo com as
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interacdes ritmicas que ambas realizam ao longo do filme. Inicia-se junto com a imagem
da &gua, como se brotasse das profundezas do riacho ou corresse junto com o fluxo,
tremulando tanto quanto a superficie que vemos: uma lingua aquosa que escorre por toda
a superficie da imagem, penetra as frestas, umedece a concretude do visivel. Podemos
identificar, a partir de uma primeira escuta, dois procedimentos de articulacdo entre som e
imagem: 1) fazer os aspectos materiais/estéticos da voz tdo importantes quanto seu
conteudo para construcdo de sentido; 1) desfazer a hierarquia entre voz e imagem,
propondo um dialogo entre ambas.

N&o se sabe ha quanto tempo 0s caracteres chineses existem. Sabe-se que a
lingua chinesa possui um sistema de escrita altamente desenvolvido ha pelo menos 3.000
anos. A escrita chinesa ndo usa um alfabeto, como sabemos, mas simbolos constituidos
para abrigar significados, bem como simbolos de sons que indicam significados. Ha um
aspecto imagético marcante na escrita da lingua chinesa, o qual parece sugerir uma
conexao diferente com a realidade em relacédo as linguas que utilizam alfabetos. A escrita
chinesa € composta por uma rede complexa de imagens, simbolos, sons, sentidos e
articulagdes pouco comuns em outras linguas (YIN, 2006).

A escolha da lingua chinesa por Frampton manifesta diversos entrelacamentos
entre esta e seu filme. Devemos ter em mente os multiplos aspectos de sua grafia, de sua
articulacdo complexa entre som e imagem, e de sua relacdo pictorico-sonora com o
mundo (de certa maneira). Uma das questdes centrais para Frampton em sua pesquisa
artistica era justamente os possiveis liames entre imagem e linguagem; o uso de uma
para ampliar as possibilidades de sentido da outra. Seu filme Zorns Lemma (1970) lanca
mao de referéncias conceituais externas ao audiovisual para determinar sua estrutura e
sentido, mesclando teoria matematica, linguagem e filosofia, embora praticamente n&o
possua banda sonora. Na segunda parte de Zorns Lemma “as sequéncias e
subsequéncias [...] sdo determinadas por um sistema de substituicdo e progressao
ordenado pelas vinte e quatro letras do alfabeto da lingua inglesa (simplificado) [usado no
livro denominado The Bay State para ensino de criancas]” (WEISS, 1985, p. 120).

Em Ordinary Matter o chinés é fator de construcdo de sentido ao propor uma

reflexdo sobre o estatuto da linguagem frente as imagens e vice-versa. Além disso, a
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lingua chinesa € uma das mais antigas linguas existentes ainda em uso, mesmo que
modificada. Este carater da lingua chinesa, de certa forma originario em relacdo a
linguagem humana, dialoga diretamente com o tema do filme — a matéria ordinaria.
Frampton escolhe recitar o sistema de traducbes dos simbolos chineses (sonoro-
pictogréficos) em simbolos ocidentais (sonoro-abstratos) em sua manifestacao falada -
sonora. H4 uma cadeia de traducdes entre imagem, sinal grafico (cujo sentido se da
dentro de um sistema de oposi¢cdes especifico) e sons que se expressam nesta escolha
do diretor. Desta forma, identificamos um terceiro procedimento de articulagéo entre som
e imagem em Ordinary Matter: Ill) som, imagem e linguagem deslizam uns sobre os
outros.

O sistema de Wade-Giles foi uma das primeiras tentativas ocidentais de
transcricdo do chinés para o alfabeto latino. No entanto, hd uma série de questdes quanto
as escolhas realizadas pelos autores na construcdo de seu sistema: diversas formas de
grafia de diferencas sonoras da lingua ndo sdo funcionais, permitindo erros na
interpretacdo dos fonemas e das palavras compostas a partir deles. Hoje ja se tém
sistemas mais aprimorados e com menos possibilidades de inducédo ao erro que o de
Wade-Giles, embora este ultimo ainda seja muito usado.

Assim, o artista ndo escolheu unicamente um sistema que aproxima formas
diversas de pensar a linguagem (o oriental chinés e o ocidental inglés), mas escolheu um
sistema que abarca possiveis erros, interpretacdes equivocadas, misreadings - termo que
Frampton adapta do pensamento Poundiano - a partir da discussao sobre a necessidade
de desfazer (desaprender — unlearning) o pensamento conceitual criativo do passado de
modo a compreendé-lo e ampliad-lo (FRAMPTON, 1976, p. 105 traducdo nossa). Frampton
acreditava que toda interpretacdo do trabalho artistico da tradicdo passa pela sua
compreensao (reading) e pela sua incompreensdo (misreading) ou sua compreensao
equivocada: “a leitura incorreta [misreading] ou o desmembramento equivocado das
hipéteses composicionais permanecerdo assombrando o espaco intelectual usurpado
pelo sucessor [do artista antepassado]’ (lbid., p. 107, tradu¢&o nossa).

O didlogo com artistas e campos diversos, em composi¢cdes que absorvem o

“acerto” e o “erro” natural da propria interpretacdo, como faz Frampton, nos langa na
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incerteza do reading e misreading, dificultando as tentativas de dar conta de propostas
que mais “‘omitem que enfatizam as articulagbes entre os elementos e operagdes pelos
quais sdo compostas” (FRAMPTON, loc. cit.,, tradugdo nossa). No entanto, cabe ao
espectador/ouvinte percorrer a tecedura desta rede de sentidos que o artista lhe
apresenta. A escolha de Frampton quanto ao sistema Wade-Giles parece ser também
uma afirmacao tedrica e um possivel comentéario sobre o préprio filme, apontando para a
necessidade de um duplo esfor¢co para compreendé-lo: a leitura correta e a abertura para
0 erro, para o0 equivoco, sempre propondo novas questdes e caminhos interpretativos na

busca de apreender a multiplicidade que se refugia em seu trabalho:

[...] o processo é um continuo didlogo, um constante reabrir-se a
guestdes com as quais eu possa abarrota-lo, por assim dizer. E é
precisamente ao nivel da interferéncia das operagdes [sobre o préprio
trabalho], ao nivel da disjuncdo entre o aparato de significacdo e aquilo
a que necessariamente ele se liga, que o diadlogo acontece
(FRAMPTON apud DUSINBERRE; CHRISTIE, 2004, p.117).

A partir de toda esta discussao, percebemos mais um procedimento de conexao
entre sons e imagens: V) as escolhas de articulagdo entre som (aqui representado pela
voz) e imagem sao definidas pela sobreposicdo de camadas de sentido que encadeiam
nao so diretamente imagem, som e linguagem, mas ultrapassam o imediato e conectam
pensamentos, reflexdes e leituras intertextuais tedricas sobre o proprio fazer artistico.

Frampton se distancia das praticas hegemobnicas de articulagdo entre som e
imagem, opondo-se a formas narrativas onde cada elemento ja possui funcéo preé-
definida. A voz € o elemento que ocupa toda a banda sonora de Ordinary Matter, como
vimos. Mas sua presenca ndo se conecta as imagens como nos didlogos ou mondlogos
do cinema classico, nem tampouco € uma explicacdo para elas, como nas narracoes
documentais tradicionais. A voz € portadora de linhas de significacdo que se entrelacam,
mas deixam pontas multiplas, linhas de fuga, que solicitam percursos, jornadas (como a

do filme), saltos entre campos de saber, criacdo e pensamento diversos. O territério
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acustico’ que se desenha em Ordinary Matter é fruto do cruzamento de diversas linhas
tanto sensoriais, quanto de pensamento e sentido.

A estruturacdo imagetica e as escolhas teméticas de Frampton em Ordinary
Matter sdo parte de um processo de criacdo artistica e reflexdo sobre o préprio fazer
artistico que se manifestam na costura das imagens, na costura dos sons, e na costura de
sons e imagens. Frampton parte de propostas conceituais de pensamento sobre as
relacdes entre as matérias ordinarias de seu fazer artistico ao mesmo tempo em que
aborda a matéria ordinaria do mundo (que ndo deixa de ser também matéria da criacao
artistica) definida a partir de seu olhar/ouvir, em um processo de referéncias cruzadas,
sobredeterminacfes e articulagbes que fundem apreciacdo estética, escritura artistica,
producéo de pensamento e construcao de multiplos sentidos.

Frampton cria territdrios acusticos que estdo em choque com a previsibilidade
reforgcada pela maquina e pela industria cinematografica. Sua maior preocupagéo era a
experimentacdo de formas que se distanciassem das praticas cinematograficas
tradicionais. Para isso, buscava referéncias em pensamentos tdo dispares quanto a
matematica, a literatura, a muasica e a filosofia. Frampton define suas propostas para o
cinema da seguinte maneira: “Ndés propomos outra morfologia, radicalmente nova... onde
nao se veja o filme partindo de fora, como um produto para ser consumido, mas de
dentro, como um cédigo em evolucdo dinamica que responda e seja responsavel, como
qualquer outro cédigo, frente ao supremo mediador: a consciéncia” (FRAMPTON, 1974,
109, traducdo nossa). Assim, o artista busca distanciar suas praticas da repeticdo
irrefletida e automatica, do cdédigo pronto utilizado pelos “funcionarios das maquinas”,
buscando formas de ruptura frente aos programas pré-definidos pelas maquinas culturais

e tecnoldgicas.

4 Conceito desenvolvido em nossa tese de doutorado e discutido no artigo Territdrios Acusticos
Audiovisuais (2016). Os territérios acusticos sdo espacos que podem ser dados contingencialmente na
experiéncia ou serem propostos através da estruturagdo de situagdes de escuta que solicitam tanto a
sensorialidade quanto processos especificos de decifracdo — conectando os mais diversos campos. Estdo
presentes em obras que solicitam esta escuta, como obras cinematograficas. O artigo pode ser encontrado
neste link: https://www.academia.edu/30009226/TERRIT%C3%93RIOS_AC%C3%9ASTICOS_AUDIOVISUAIS.
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Ordinary Matter (1972), de Hollis Frampton pode ser acessado através deste link:

http://www.ubu.com/film/frampton_ordinary.html.
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SOBRE O AUTOR:

Possui especializacdo em Filosofia pela Universidade Federal de Minas Gerais, mestrado em
Artes/Cinema e é doutorando em Artes/Poéticas Tecnoldgicas, pela mesma instituicdo, com bolsa
da FAPEMIG. Estudou musica na Fundagéo de Educacéo Artistica de Belo Horizonte e Producéo
Musical e Técnicas de Gravacgao no Morley College, em Londres.
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