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RESUMO

No presente estudo, exponho consideracdes acerca da relacdo conflituosa entre avanco
tecnolégico e imaginario, no contexto especifico da Amazénia, tomando, para tanto, histérias de
personagens do maravilhoso dessa regido, tanto os tradicionais (Cobra Grande, Curupira e
Matinta Perera, por exemplo), quanto os mais “modernos” (caso de algumas visagens ou
assombracdes bastante conhecidas do povo). O objetivo € mostrar que ha situagcbes em que o0s
personagens podem se adaptar ao progresso, ao passo que ha outras em que simplesmente eles
desaparecem ou se afastam daquele espaco.

Palavras-Chave: Imaginario, Lenda, Mito, avanco tecnoldgico, Progresso.

Durante minhas pesquisas acerca do imaginario amazénico, pude observar um fato: ha
uma tendéncia de afastamento de elementos associados ao imaginario sempre que ocorre certo
avanco tecnoldgico ou progresso, especialmente quando impacta o espaco, mas ha excecoes, dai
0 subtitulo deste breve artigo — exclusédo e adaptacao. Isso é destacado, por exemplo, por Walcyr
Monteiro (2003). No momento, a discussdo se da em torno do avanco das tecnologias digitais,
porém o propésito aqui € abordar a associacao entre tecnologia e imaginario num ambito um tanto
mais geral, aproveitando elementos de narrativas selecionadas que circulam no contexto
amazonico, especialmente no Estado do Para.

Trabalho, portanto, com uma feigdo de arte bem particular, que se convencionou chamar
de Literatura Oral, porém prefiro adotar um conceito mais contemporaneo e que tem sido cada vez
mais veiculado entre os estudiosos das poéticas orais: Poesia Vocal, expressao cunhada por Paul

Zumthor, que a justifica devido ao seguinte fato:

a nocdo de ‘literatura” é historicamente demarcada, de pertinéncia
limitada no espaco e no tempo: ela se refere a civilizacdo europeia,
entre os séculos XVII ou XVIII e hoje. Eu a distingo claramente da ideia
de poesia, que é para mim a de uma arte da linguagem humana,
independente de seus modos de concretizagcdo e fundamentada nas
estruturas antropoldgicas mais profundas (2000, p.15).
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Logo, a expressdo de Zumthor substitui, coerentemente, Literatura Oral, primeiramente
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evitando a contradicdo evidente entre letra (literatura) e voz (oral), assim como a inconsisténcia
temporal da utilizacdo do termo “literatura” para expressar uma manifestacao cultural que precede
a palavra escrita e que vem de tempos imemoriais. Outra particularidade é que o autor resguarda
0 meio de propagacéo dessa producao: a voz.

Dito isto, destaco que uma das figuras mais representativas do imaginario amazonico é a
Cobra Grande (Boiuna ou, em alguns lugares da Amazénia, Mae d’Agua). Conforme expus em
outro trabalho, Cobra Grande: terror e encantamento na Amazonia (CORREA, 2016a), ela pode
se apresentar a partir de uma tripla possibilidade de exposicdo: 1) como uma cobra realmente de
propor¢cdes enormes; 2) como um ser encantado, que, geralmente, aparece, em forma humana, a
determinadas pessoas e pede que o desencante; e 3) como um navio encantado, ou outro tipo de
embarcacéao, resguardando, portanto, o aspecto encantatorio que possui o item anterior.

E justamente a terceira feicdo com que a Cobra Grande se apresenta que dialoga com o
avanco tecnolégico da regido, pois ela, que, a principio, se transformava somente em
embarcac0fes tradicionais, passou, a partir de determinado tempo, a ter a propor¢cdo de um navio.
Essa significativa variedade de metamorfoses esta presente, por exemplo, no comentario de
Raimundo Morais segundo o qual a Cobra Grande transforma-se “em navios, em barcos, em
canoas, em galeras. Pelas noites escuras os seus olhos, a flor d’agua, parecem dois faréis
boiando” (2013, p.39).

Para Josse Fares, essa Cobra-navio, historicamente, esta associada aos “navios dos
colonizadores” (2001, p.45), que passaram a singrar os rios amazonicos e deixaram suas marcas
nesse imaginario. Portanto, ocorre aqui uma espécie de “racionalizacdo” da imagem da Cobra,
algo similar ao que Gaston Bachelard observa, no contraponto com as asas dos passaros, a
respeito de imagens distantes no tempo, mas perfeitamente compativeis em relacdo a seu carater
ascensional: “a imagem de lcaro desempenha, na poética dos antigos, o mesmo papel do
aerostato (...), 0 mesmo papel que desempenha o aviao” (1990, p.27-28).

Um exemplo marcante dessa associagao entre cobra e navio estd no caso da famosa ilha
da Pacoca, situada no municipio de Abaetetuba, Para, em torno da qual havia uma série de
interdicdes, sendo vedada a aproximacdo de quem quer que fosse, e febre e dor de cabeca eram
algumas das sequelas deixadas naqueles que ndo obedeciam a proibicdo de se deparar com o
sobrenatural. Segundo a lenda, havia uma Cobra Grande que morava nessa ilha, e a noite, ndo sé
a cobra, mas toda a ilha se transformava em navio e subia o rio, naufragando aquelas

embarcagBes que encontrasse pelo caminho, passando as almas dessas vitimas a ficar presas

ARTEFACTUM — REVISTA DE ESTUDOS EM LINGUAGEM E TECNOLOGIA
ANO X —N° 01/2018




Revista de estudos em Linguagens e Tecnologia

dentro do navio. Essa imagem remete a figura de Caronte, o barqueiro que, na Mitologia Grega,
transporta as almas para o reino subterraneo de Hades, tal como destaca Jodo de Jesus Paes
Loureiro:

O caboclo ¢é atraido pelos olhos luminosos da Boiuna ou pelas luzes do
navio em que ela se transformou. Essa fascinante atragdo
contemplativa torna-se fatal. Reaparece na cobra-navio, numa
associacdo simbodlica, a remota imagem de Caronte, o barqueiro da
morte, que transporta 0os passageiros da Ultima viagem ao tenebroso
reino do averno (2001, p.226).

O registro literario mais antigo que se tem da Pacoca, até onde pude apurar, esta na
narrativa O navio encantado, do livro Contos e Lendas Paraenses, de Hygino Amanajas

(Hygama), publicado em 1900. Nesse conto, 0 narrador assegura:

A crenga geral insinuara ser este navio tripulado pelas almas dos
infelizes naufragos que sucumbiam as ondas da — Pacoca —, quando
demandavam a Freguesia, e muita gente afirmava ter reconhecido entre
os tripulantes algum parente seu, que havia morrido afogado nessas
aguas terriveis (1900, p.32).

Tem-se aqui a ilustracao dos navios fantasmas ou, nas palavras de Bachelard, “navios-
infernos como o Holandés Voador” (1989, p.80). Curioso € que, assim como o0 avango tecnoldgico
nao alijou a Cobra Grande, a letra, registrada em Hygama, também néo apagou a voz, pois ainda
h& uma forte tradicdo oral em torno da Pacoca, fato ilustrado em minha pesquisa (CORREA,
2016a), mas também em Abaetetuba Conta..., um dos livros da Série Para Conta, publicada sob a
coordenacdo de Maria do Socorro Simdes e Christophe Golder (1995), resultado do Projeto
Integrado O Imaginario nas Formas Narrativas Orais Populares da Amazbnia Paraense
(IFNOPAP), que teve como um de seus objetivos primeiros o registro em audio, a “transcricao” e a
publicacdo de narrativas orais que circulam nas varias regides do Para, projeto que se encontra
ainda em total atividade.

Nesse livro, h4 mais de uma historia em que a Pacoca aparece articulada as imagens da
Cobra (natural) e do navio (tecnolégico), mas destaco uma em particular, A ilha da cobra (contada
por Elicilda P. de Carvalho e registrada por Dulcirema Fonseca), pela pouca extensdao e por
sintetizar o enredo béasico de uma das versdes mais conhecidas da narrativa, no tocante a

tentativa de desencantamento da Cobra:
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Falavam de uma bela ilha que, com a aproximacdo de pessoas,
transformava-se em um lindo navio, todo luminoso.

Certo dia, um curioso resolveu desembarcar na ilha. Chegando 14,
avistou um miritizeiro [palmeira tipica da regiao], com uma enorme
cobra toda enrolada, ao mesmo tempo uma voz forte lhe dizia:

— Vocé tem coragem?

Ele respondeu que “sim”, entdo, a voz Ihe disse para que voltasse em
casa e de la trouxesse um copo de leite de peito e um tercado, e nela
desse um golpe.

O homem foi em casa e voltou com o material, porém, ndo teve
coragem para executar o servico. Entdo a voz, dessa vez mais forte e
brava, Ihe disse:

— Desgracado, redobraste meu encanto.

E, contam, desde ai, este passou a ter uma enorme dor de cabeca, o
gue Ihe causou a morte (1995, p.50).
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Nessa historia, consta a forma mais famosa de desencantar a Cobra Grande [cortando-a
com um tercado, geralmente, virgem e jogando leite de peito em cima do ferimento, mas ha outras
tantas variacdes (CORREA, 2016a)], bem como as consequéncias do contato com o sobrenatural
[dor de cabeca], resultando na morte do desencantador fracassado.

Além da Cobra Grande, outro caso em que 0s personagens do imaginario amazonico se
adaptaram ao novo contexto diz respeito a outros meios de transporte. Famosa em Belém é a
histéria da Moca do téxi, jovem que apanha(va) um taxi para dar uma volta na cidade,
desembarcava em frente ao Cemitério de Santa Izabel e pedia para o taxista cobrar a corrida no
dia seguinte, na casa dos pais dela, momento em que o motorista tomava conhecimento de que a
sua passageira do dia anterior ja estava falecida ha tempos. Uma referéncia acerca dessa histéria
€ o livro do ja referido Walcyr Monteiro, Visagens e Assombracdes de Belém (2003). Em outros
tempos, personagens como essa moca apanhavam carruagens ou charretes, depois se
engracaram com bondes e, provavelmente, ja devem estar fazendo uso de aplicativos de
mensagens para chamar motoristas para a condugdo nesse passeio de tamanha singularidade.

Os meios de transporte fluvial e terrestre foram destacados até aqui, mas ndo sao 0s
Unicos que possuem uma conexao com elementos do imaginario. Registrei a existéncia de um
aviao que aterrissa em outra ilha considerada encantada, a C'roa Grande, no Arquipélago do
Marajé (CORREA, 2016a, p.130). As pessoas ouvem seu barulho, de longe o veem pousar na
ilha, mas o detalhe é que ndo ha pista de pouso nesse local interditado ao acesso da comunidade,
pois la embaixo haveria um reino encantado.

Afora a Cobra Grande e determinadas lendas de carater mais urbano, no geral, as

personagens mais tradicionais, quase sempre ligadas as matas, tendem, realmente, a uma fuga
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do espaco, na medida em que o progresso se instala. Um exemplo desse caso é o Curupira, que
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se configura como um protetor da natureza, ndo havendo ocorréncias de sua aparicdo em local
em cidades. Nesse sentido, Eduardo Galvao relata que, em Itd (nome inventado por Charles
Wagley para se referir a cidade de Gurupa, Parda,), dentre os inUmeros personagens por ele
elencados, como o Boto, o Anhanga, os companheiros do fundo e a Cobra Grande, o Curupira
(grifado currupira, por ele), por ser um ente da floresta, ndo tem destaque na cidade, embora haja
o respeito a ele: “A gente da cidade acredita em sua existéncia, mas ele ndo é motivo de
preocupagao porque os currupiras nao gostam de locais muito habitados” (1976, p.72).

Sobre a Matinta Perera, pode-se dizer que, a principio, tinha a seguinte feicdo, conforme

Raimundo Morais:

Ave trepadora e que come insetos. Reputada como descobridora de
mananciais, que assinala com a presenca, o selvagem a tem como a
encarnacéo de uma divindade silvestre. As vezes ela se transforma num
tapuinho capenga de barrete vermelho, segundo lenda, e é, entdo, o
deus autoctone que castiga 0s meninos rebeldes, malcriados,
travessos, desobedientes as méaes e as avozinhas. Quando as criancas
nao se corrigem ela as furta de casa (2013, p.120).

No entanto, essa forma se modificou, e hoje a Matinta é vista como uma mulher, na
maioria das vezes, velha, que se metamorfoseia em passaro ou em outros animais e tira o
sossego das comunidades da regido, com o assovio que, segundo Josebel Akel Fares (2015,
p.37), marca sua presenca. Ela, inclusive, da surras em pessoas desavisadas que ousam andar
pelo mesmo caminho que ela ou desafia-la. Nesse caso, a despeito da grande fama da

personagem, uso as palavras de Monteiro,

A medida que o progresso vai chegando, e as aldeias se transformando
em vilas e estas em cidades, tais personagens se afastam... E como se
fossem inimigos do progresso e do desenvolvimento. Onde estes
chegam, aqueles se retiram para lugares menos habitados... (2003,
p.25).

A Matinta, porém, se mostra como uma personagem sintese das duas possibilidades
apontadas neste trabalho, pois a configuragdo original indicada por Morais foi excluida, ocorrendo
a sua adaptacdo a um novo contexto e a uma nova forma, contrariando, inclusive, a sentenca
escatoldgica de Santa-Anna Nery, feita em fins do século XIX: “O mito foi transformado na cidade

e tende a desaparecer. Torna-se o citadino menos crédulo talvez” (1992, p.72) — felizmente, a
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previsdo de Nery ainda ndo se concretizou. Galvao reforca a diferenca da Matinta em relacéo a
outros personagens: “Matintaperera € outra visagem, mas de habitos opostos aos dos currupiras e
anhangas” (1976, p.78).

O que se constata, a partir do conjunto aqui apresentado, € que, mesmo diante de um
mundo marcado pelo avanco de tecnologias cada vez mais apuradas, 0 mito se constitui como
uma das valvulas de escape para que o homem alcance o equilibrio necesséario entre o que
Bachelard chama de “funcéo do real”, que nos faz fincar os pés no mundo pratico, e “fungédo do
irreal”, que nos permite a entrega ao devaneio, equilibrio necessario, pois, conforme o filésofo,
“Um ser privado da funcéo do irreal € um neur6tico, tanto como um ser privado da fungéo do real”
1990, p.07).

Nesse contexto, o mito, tal como a arte, € necessario e, diferente do que muitos podem

acreditar, esta longe de morrer, pois, conforme afirmo em outro estudo,

O Mito, além de falar de belas histérias, fala da alma, fala de vida, de
criacdo, de morte e destruicao, enfim, ele abarca todas as questdes que
envolvem o0s sentimentos, harmoniosos ou angustiantes, da
humanidade (CORREA, 1996b, p.19).

Portanto, a despeito das visBes pessimistas, a tecnologia ndo apagara os personagens
representantes do imaginario, expressao da poesia vocal de que nos fala Zumthor (talvez sé
provocar algumas modificacdes), tal como a chegada do computador e das novas tecnologias

digitais ndo representou a morte do livro.
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