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RESUMO

O texto é um recorte de uma pesquisa de doutorado desenvolvida no programa de pos-graduagéo
em artes, na linha de poéticas o qual apresenta reflexdes em torno da relacéo entre o sujeito e 0s
registros fotograficos que se acumulam nos mais diversos espacgos digitais, as cibermemorias. A
partir deste fendmeno contemporaneo, que chamo de fast-flanéur proponho poeticamente, uma
outra forma de ver e pensar a imagem, imergindo em suas entranhas para perceber configuragbes
que escapam perante a fugacidade do olhar.
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Os dispositivos moveis ja sdo considerados uma extensdo de NnoOsSs0OS cOrpos.
Praticamente tudo o que fazemos hoje estd mediado pelos fenbmenos operacionais de tais
aparelhos. Nossa vida vem se tornando cada vez mais cibrida, uma vez que nossas a¢des
do dia-a-dia, comecam a atravessar 0s espacos fisico e digital, tornando-os elementos
combinatdrios em nosso desdobrar como sujeitos. Dessa mobilidade que nos foi oferecida
e explorada de todas as maneiras, nos revelamos acumuladores de arquivos digitais natos,
compulsivos pelo registro de imagens, screenshots, downloads e compartilhamentos.
Quase como em um ciclo compulsivo obsessivo, ndo tomamos consciéncia do processo,
que acaba tornando-se superficial, frio e meramente operacional. E como visitar um lugar
com todas as suas camadas de sublimidade e vivencia-lo exclusivamente através de um
recorte, visualizado por um pequeno quadrado, deixando de lado a imersao total naquela
atmosfera de novas sensacoes. A ansia pelo registro de eternizar a memaoria nos tornou
fast-flanéur dos momentos. Comecamos a perder a capacidade de observar os detalhes,
as entranhas dos lugares, e situagfes que devem permanecer talvez, somente na memaoria
bioldgica.

O fenbmeno contemporaneo da relacdo entre o sujeito e suas fotografias,
principalmente apds a popularizagdo das cameras digitais e com a possibilidade de

armazena-las em dispositivos com capacidades gigantescas de memdéria compreende uma
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mudanca no ritual em torno da apreciacao da imagem. Os registros pessoais de tempos e
lugares vividos passam a ocupar espacos cada vez menos afetivos, dominando de vez os
mais rigidos. Deixam as estantes e prateleiras de nossas salas e migram para dispositivos
USB, moveis e comecam a se hospedar nas redes e nas nuvens. Esse conjunto de
ambientes digitais que armazenam experiéncias vividas em forma de textos, sons, videos
e imagens, agrupam elementos que podemos chamar de cibermemorias1.

E, portanto, a partir desses fendmenos que comeco a perceber toda a configuracéo
gue surge em torno das minhas cibermemarias, e desdobra-se em um movimento de
reaproximacdo de momentos vividos, na busca de acessar instantes perdidos que se
abstraem em sensagfes visuais. Assim, ao acessar 0 meu acervo digital questiono-me
principalmente sobre aquele momento perdido em razdo de deixar-me levar pela ansia de
eternizar um instante. Como poderia acessar novamente aquela atmosfera multissensorial
e perceber novas configuracdes?

O movimento poético foi se revelando no ato de passar a perceber aquele instante
por meio de outras visualidades. Tais imagens geradas, compreendem novas estruturas
visuais em uma multiplicidade de formas abstratas que representam para mim, sensacoes
perdidas. O processo de imerséo no acervo se desdobra em camadas afetivas que passam
desde lembrancas isoladas, singulares, até a criacdo de novas formas visuais a partir de
um estado de experimentacdo que se caracteriza na apresentacdo de aspectos visuais
desconhecidos e inusitados.

O ato de vasculhar a imagem se repete insistentemente revelando um desejo de
retorno para aquele tempo e espacgo. A aspiracdo de penetrar novamente aquele instante
anico (Figura 01) é guiada por um processo de reconfiguracdo visual como forma de
alcancar as camadas mais profundas daquela imagem (Figura 02) trazendo elementos
ausentes de um registro fotografico pessoal, em camadas presentes.

A partir de tais visualidades construidas, propus a série fotografica Instantes
Viscerais, pensado pela perspectiva conceitual de visceralidade, uma vez que as imagens

apresentam camadas mais arraigadas, mais intimas e profundas que sdo experimentadas

1 “Contexto histérico-social (individual ou coletivo) armazenado e difundido digitalmente, expandido no ciberespago, pronto para
ser atualizado, partilhado universalmente com o auxilio das TIs”. (OLIVEIRA, 2009, p. 8)
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por interfaces? l6gico-subjetivas. Uma experiéncia, que segundo Belting (2005), a imagem
utiliza um medium que é fundada para além do hardware/software, utilizando a nossa
consciéncia que é disparada pelo nosso corpo para engendrar imagens interiores ou para
receber as imagens exteriores. S&o imagens que nascem em NosSso corpo, a exemplo das
imagens dos sonhos.

A experiéncia midiatica que venho realizando com as imagens me conduziu ao
conceito de visceral para se pensar a mesma, como possuidora de elementos mais intensos
gue se revelam sob uma atmosfera formal e subjetiva acionados da relagédo entre o eu e a
interface. Penso também neste visceral, para além da imagem, uma vez que a relacéo

estabelecida entre o eu e o0 processo, compreende, portanto, uma reacao de desejo com a

imagem. E um ato de disseca-la olhando dentro de suas “visceras” e percebendo mais

profundamente aquela realidade.

Figura 01: Sem Titulo, Fotografia Digital, Rafaelle Rabello
Detalhe de uma arvore, Mangal das Garcas, Belém-PA, 2015

Ao debrucar-me sobre as cibermemorias pessoais, comego a perceber outras
nuances, curvas e formas ainda nao reveladas, tal como em uma viagem insdélita dentro de

2 Aqui, aponto tanto as reacdes neurobioldgicas, emocdes e reagdes, como a conexao do usuario com o sistema operacional nativo do
dispositivo movel.
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um organismo Vvivo, capturando suas entranhas e descobrindo seu carater proteiformes.
Desse modo, o processo de criacdo inclui o desejo de ultrapassar aguele instante

fotografico, tentando alcancar outros niveis visuais, ou simplesmente, o “infotografavel”.

Figura 02: Sem Titulo, Rafaelle Rabello, 2017
Fotografia Digital manipulada em dispositivo movel

O processo de criacdo parte das imagens fotograficas agrupadas em albuns

pessoais armazenados no dispositivo moével. E, saltando entre aplicativos* de edicdo de
imagens que se apresentam hoje como importantes coadjuvantes do processo, a Ssérie
Instantes Viscerais, configurou-se resultando em 19 imagens surgindo como um espago
onde apresento outras configuragdes visuais que me fazem repensar sobre a imagem
contemporanea.

Uma primeira forma de pensa-la é a partir da perspectiva vibrétil, ao percebé-la como
um organismo que se desdobra e dele emana uma potencialidade polimorfa que se revela
em suas variadas estruturas visuais mais profundas. Uma segunda maneira de percebé-la

3 Que muda de forma frequentemente.
4 Mirror Lab, Snapseed, PhotoLab, Photogrid, Photoshop.
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€ através de sua camada de subversdo, ao ponto de ndo mais realcar “a coisa”
representada, mas de se difundir e de afetar tudo que a cerca.

A série® compreende a busca da subversdo da imagem que constitui o processo de
criacdo em torno de minhas cibermemorias. Diria que, parte para uma busca pelo espaco
potencial a partir de explosdes mdultiplas, tocando aquilo que esta ausente e tornando
presente algo mais distante ou mais profundo. Ao levar em consideracdo o seu carater
proteiforme pude descobrir que as imagens fotograficas me revelaram uma dimenséo outra,
um aspecto invisivel de um instante fotografico.

Olhando para os instantes viscerais, gosto de dialogar com Aloa (2017) uma vez que
para ele uma imagem se torna pensativa a partir do momento em que ela apresenta sua
forca de subverséao, introduzindo areia nas engrenagens do visual e criando um tempo - o
do olhar.

Para o instante unico e singular (Figura 03), passo a denominar de Instante Uno, o
qual compreende exatamente aquele momento Unico registrado, mas que carrega
combinacdes mdultiplas que estdo em constante iminéncia. O visceral se apresenta
justamente nos espacos intimos das imagens que apresento, que se disparam em multiplas
visualidades (Figura 04). O embrenhar-se pelas “cavidades” formais de um instante uno,
me revela perceber a imagem por suas qualidades intrinsecas em uma rede de

significantes.

5 Disponivel em: https://drive.google.com/file/d/1cNPgiTp-MeMUGhP4IscvsOg2k6hcbYGB/view?usp=sharing
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Figura 03: Sem Titulo, Fotografia Digital, Rafaelle Rabello, 2015
Detalhe da casca da fruta Physalis

Figura 04: Physalis Creature, Fotografia Digital manipulada em dispositivo movel
Série Instantes Viscerais, Rafaelle Rabello, 2018
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De um instante fotografico, um aspecto mais velado é disparado, revelando camadas
visuais mais entranhadas daquele corpo desdobravel. De um instante fotografico pessoal,
construido a partir de um registro de memodria e acumulado em arquivos méveis®, me
aproprio dando inicio a um processo de descobertas de outras paisagens, ou mesmo uma
combinacgao de quiasmas de olhares.

O processo de estar diante dessa forca penetravel da imagem vem me revelando
uma dimensao outra, um aspecto invisivel que para ser atingido demanda um percorrer
atento, uma espera, um suspense, cujo desenrolar, vai além de suas bordas e se cruzam
com a heterogeneidade do olhar. Ao experimentar a imagem, busco o seu virtus, aquilo que
nao aparece de forma visualmente imediata. Pensar o virtus dos instantes viscerais, é
portanto, pensar em algo que designa a poténcia soberana do que ndo aparece visualmente
de imediato. Sdo os espacos invisiveis a olho nd ndo revelados no instante uno. O
movimento de fotografar até a sua busca da visceralidade da imagem permite-me transitar
entre o infinitamente grande ao infinitamente pequeno encarando um outro lado que se
desdobra, saindo de sua condicao latente e se desvelando em suas multiplas dobras.

Adentrar as cibermemoérias e percebe-las a partir de seu aspecto proteiforme
permite-me acessar um espacgo, uma area em potencial que somente é acionada com o
auxilio de aplicativos do dispositivo movel. Aos poucos pude acessar as infovias da imagem
e descobrir formas que me agradaram esteticamente, permitindo-me pertencer a uma outra
dimenséo. As formas organicas que surgem remetem a um olhar mais microscépico da
imagem, um olhar mais preciso e profundo de um corpo que vibra, revelando uma estética
mutavel e multipla.

Como um passeio em torno da imagem, o deslocamento de ponto de vista permite
apreender sua forma em recombina¢cfes engendradas pelo dispositivo. Perceber tais
imagens fotograficas atraves de seu aspecto mutavel, me leva a considerar a imagem como

um labirinto de formas cronotopicas, de rela¢des intrinsecas entre o eu e as coisas, que se

6 Espaco de armazenamento de dados nativo de dispositivos méveis que podem ser compartilhados, salvos e editaveis.
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estende como um continuum entre rupturas e permanéncias, construgédo e desconstrucao.
E da relagio afetiva com a imagem que toda a organicidade do processo de criagédo se
configura, revelando-se na construcao visual apresentada na série Instantes Viscerais.

Observando todo processo, me aproximo da dimenséao filosofica instaurada na
Teoria da Multiplicidade de Deleuze, ao perceber que o campo de for¢ca do conceito de
multiplicidade atravessa meu movimento criador, posto que a relagdo uno e multiplo ndo é
operado em termos de dualismo ou oposi¢ao, mas pela combinac¢ao do par, uno e maltiplo.
E relevante ressaltar que, Deleuze apud Cardoso Junior (1996) néo trata o multiplo como
adjetivo que qualifica o substantivo uno, nem como derivativo, muito menos como uma
dispersdo empirica em que o uno se estilhaga ou se ofusca. O uno ndo estad em uma origem,
a partir da qual se instaura uma série de gradacdes até seu retorno ao estado original.
Neste pensamento filoséfico, o multiplo deixa de ser o adjetivo, para receber ele também,
uma definicdo substancial. Ao instaurar o seu conceito de multiplicidade o filésofo nos
propde pensar essa configuracao de elementos como um sistema das diferengas, orientada
pela nogdo de multiplicidade.

E, portanto, a partir do processo em torno das imagens que comeco a refletir
conceitualmente sobre o0 movimento existente entre o par uno e multiplo que se apresenta
como um sistema onde as diferencas se interligam visualmente formando estruturas outras
que sado reveladas pela interface do dispositivo moével. Apesar de que a formulacao
conceitual deleuziana em torno da multiplicidade tenha adquirido um alcance ontolégico,
acredito ser pertinente aproximar esse didlogo conceitual para o ambito deste processo de
criacdo em torno das imagens, em virtude de apresentar uma dinamicidade que vai ao
encontro do movimento poético visual.

Ao dialogar com a dimensao filoséfica apontada por Deleuze em sua teoria, aponto
como conceito operatorio que emana deste processo, a ho¢ao de Imagem Mudltipla, como
forma de compreender a dimensao estética que se configura nesta rede de criacao.

A partir de seus aspectos visuais vou me aventurando e desnudando a imagem, ao
percebé-la e considera-la como elemento vivo que foge de seu estado de permanéncia em
busca de um constante movimento. Da imagem, emanam propriedades que constituem um
sistema vivo (MIGNONNEAU; SOMMER, 2009), ao perceber que a dinamica entre as
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estruturas visual, a interface e sua experimentacéo, configuram uma rede de agentes de
entidades distintas que se relacionam entre si, ativando processos que resultam em
multiplas transformacdes, percepcdes, processos mentais que se revelam no desdobrar do
processo.

Com Deleuze, a questao do devir surge como um convite para pensar o ser, ou nesse
caso, a imagem em suas diferencas, onde o devir apresenta-se através das variacdes
dessas diferencas no ser. Aprecio pensar a série Instantes Viscerais por esta perspectiva,
uma vez que o sujeito na ansia de alcancar um instante, se move, indicando mudancas
necessarias conforme seu enfrentamento com o processo.

Ao me aventurar pelas reentrancias da imagem, me encontro entre a tentacao do
visivel apreendido, mas também pela longa suspensdo mediada por uma interpretacdo
multidimensional daquele instante, na busca de um invisivel que ali reside. Deveriamos
pensar a imagem como um objeto visual? Didi-Huberman (2015) utiliza esse termo para se
referir @ obra de arte como uma espécie de organismo, um CcOrpo que possui suas
especificidades, saberes e né&o-saberes, dotados de pontes multiplas e tempos
heterogéneos que nado se aglutinam, mas sim formam camadas.

Em meio a tantos caminhos conceituais que saltam deste percurso, acredito ser
pertinente pensar as imagens, para além de um objeto visual, considerando-as como um
corpo organico, dotado de elementos e camadas visiveis e invisiveis que se apresentam
por um viés polidirecional. E desse corpo organico (corpo-uno), que emanam COrpos-
multiplos, representando a poténcia daquilo que néo aparece visualmente de imediato, mas
quando mediadas, designam o ato poético da combinacéo entre a realidade e a fic¢ao.

No texto de Calvino (1992), Aventura de um Fotografo, o personagem Antonino
obcecado pela busca de uma fotografia Unica, € levado a aventurar-se a um caminho sem
volta, uma vez que, ao se encantar pelo ato de fotografar, ndo havia nenhuma razéo para
parar. Assim, o aventurar-se de Antonino, revelado no estado de alma do personagem e
sua relacdo com a fotografia, me faz perceber que esse movimento interior que o motiva
assemelha-se com o que proponho visualmente, buscando nas imagens todas as formas

possiveis de serem fotografadas. E, certa de que toda imagem possui cavidades a serem
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exploradas e extraidas, me resta aceitar que, a abertura ao mundo do visivel e invisivel,
poderé nos levar a lugares e tempos multiplos.

O instante uno, ndo € um recorte praticado no mundo dos aspectos visiveis. Como
arte da memoria, a imagem se revela em camadas que séo vasculhadas com a ajuda da
imaginagdo, nos aventurando por seus intersticios, percebendo suas relagcfes intimas e
secretas, suas correspondéncias, suas analogias. A imagem é o efeito do desejo, ou
melhor: ela abre espaco para isso. Toda imagem é a ideia de um desejo, aquilo com o qual
entramos na relacdo de prazer. Tal qual em uma relacdo que antecipa a unidao de casais,
no primeiro momento, a imagem nos agrada, nos atrai, experimentando um movimento pelo
qual nosso olho vai procura-las e produzi-las.

O processo de observacéo intima para o que ja foi fotografado e vivido, construindo
um novo olhar, por angulos, cores, formas e demais recursos visuais em um caminho
constante de busca por outras imagens, revela exatamente este movimento do desejo e da
ressonancia da imagem. O desejo, como um prazer de ir ao fundo lanca o processo em
explosdes multiplas que se “perde” em formas e zonas.

Instantes Viscerais ndo nos revela unicamente a verdade de uma realidade. As
imagens construidas, tém a capacidade de inflamar em sua multiplicidade, proliferar, revelar
verdades cruas, velar e mentir. Ela nos seduz, nos despista, ela tem astucia, nos vicia, nos
engana. Ela também é percebida como um ponto de chegada de um processo inconclusivo,
processo esse que se impde sobre a imagem, onde a forma cede lugar a morfogénese,

apresentando uma dinamica relacdo entre objeto, arte, sujeito, vida e tecnologia.
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