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RESUMO

O presente texto apresenta uma sintese de algumas das principais
representacbes que influiram na atual conformagdo do corpo humano no
presente. Em relacao a representacao, aqui, € importante frisar, seu alcance
nao se restringe ao conceito como foi definido no universo das artes. Essa
opcéo se deve ao fato das artes nunca abarcarem as multiplas dimensdes da
cultura expressas nas representacdo sociais, politicas, religiosas, juridicas,
meédicas, cientificas e sexuais do corpo. Partimos do corpo classico,
apontando algumas das principais inflexdes que esse sistema de
representacdo sofreria nos anos de estruturacédo do Cristianismo durante a
Idade Média. No Renascimento se estabelece, para sempre, uma tenséo
entre 0 mundo pagdo e o universo cristdo, com desdobramentos visiveis
ainda nos dias de hoje, momento em que os artistas passam a questionar 0s
limites fisicos do nosso corpo como uma impossibilidade real para a

expansao de nossa sensibilidade no presente.

Apesar das complexidades e sutilezas das mdltiplas representacdes
gue iremos tratar nesse texto, quando falamos de imagem artistica no
Ocidente, devemos ter em mente o que se desprende do pensamento de
Gombrich em seu ensaio “Meditagbes sobre um cavalinho de pau” (1999) e
depois em “O poder de Pigmalidao” (2007).

Originariamente a imagem era antes um substituto que cumpria uma
exigéncia formal minima para o desempenho de uma funcdo. Tal imagem,
gue pode ter surgido de uma projecdo humana sobre objetos da natureza,
era condicionada por aspectos privilegiados por nossas necessidades
biolégicas e psicolégicas, além de estruturar-se sobre um vocabulario
convencional a disposicdo em cada contexto especifico, sem o0 qual a acao

do homem néo faria sentido.
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E uma mudanca de funcdo no requerimento da imagem o que torna
possivel o desenvolvimento da idéia de representacdo na acepcao moderna
da palavra. Nesse momento a imagem deixa de ser um substituto e passa a
se referir ao mundo exterior a ela como o registro de uma experiéncia visual
da realidade. Munidos de um vocabulério complexo préprio aos sistemas de
representacéo (linhas, escor¢o, manchas, formas abstratas... etc) os artistas
passam a depender/e ou condicionar o observador a completar a sua criacéo
no ato mesmo da observacao.

Sabemos que foi na Grécia antiga que se configurou essa condi¢cdo
particular no desenvolvimento da arte no Ocidente, em particular, no que se
refere as representacdes do corpo. Esse fato nos foi apresentado, ainda em
1996, nas aulas de Historia da Arte do professor e historiador José Leonardo
do Nascimento. Nao € necessaria nenhuma consulta as nossas anotacoes de
aula, dada a qualidade e entusiasmo com os quais o professor abordava o
assunto, em particular, as no¢cbes de mimese e catarse, tdo caras ao
desenvolvimento do conceito de representacdo no mundo ocidental. A
imitacdo da natureza nos diversos campos da arte, bem como a ilusédo
intensificada pela identificacdo do observador na tragédia se tornariam
constantes em nossa cultura, particularmente a partir do periodo denominado
como Renascimento.

Como podemos deduzir do livro “Arte e llusdo” de E. H. Gombrich
(2007, p.104), nossa formacéao grega influéncia até hoje o modo como vemos
e interpretamos a arte, inclusive a arte dos outros povos nao ocidentais.

Em outro momento, Gombrich (2007, p. 120) aponta aquela que é a
maior e mais surpreendente consequéncia do milagre grego: a formacao de
uma “industria de reproducdes de imagens para a venda”, momento em que
a arte deixa seu contexto pratico e passa a ser admirada apenas por suas
gualidades estéticas. De certo modo, € nesse momento que se configuraria,
pela primeira vez, algo que se assemelha ao mercado de arte, naturalmente,
com toda a relativizacdo que esta aproximacdo exige. Nosso autor
complementa o0 seu raciocinio com uma observacéo contundente:

Dizer que os gregos inventaram a arte pode parecer
paradoxal, mas desse ponto de vista é o simples e s6brio
reconhecimento de um fato. Poucas vezes nos damos
conta de quanto esse conceito deve ao espirito herdico



desses descobridores, que floresceram entre 550 e 350
a.C. (2007, p.120)

Seria comodo para nés, a partir desses e de outros pontos evidentes
de contato entre a Arte Classica e 0 Renascimento, simplesmente ignorarmos
a ldade Média, usando-a apenas como contraponto visual quando nos
conviesse, poréem Panofsky (2011, p. 65) nos alerta sobre esse equivoco: “A
Idade Media nao foi, de modo algum, cega ante aos valores visuais da arte
classica e interessava-se, profundamente, pelos valores intelectuais e
poéticos da literatura classica.”

A partir desse autor (2011) podemos afirmar que o Renascimento
inicia uma histéria que perdura até nossos dias, uma integracdo, por vezes
conflituosa entre 0 mundo pagédo da Arte Classica e o mundo religioso da
Idade Média. O passado imediato ndo pode ser ignorado, assim como 0O
passado distante ndo pode simplesmente ser revivificado. Uma tensao se
estabelece para sempre e, de algum modo, permanece em nossos dias.

Até esse momento as coisas pareciam sob controle: a Arte Classica é
preservada e inflectida por mudancas de fungcé&o no requerimento da imagem
segundo os interesses da Igreja. Depois os valores pagéos sdo retomados no
Renascimento, estabelecendo a tensdo que mencionamos no paragrafo
acima. O que nés nao imaginavamos, por simples ignorancia, era a
importancia desse periodo, muitas vezes evocado como Idade das Trevas,
em nossa atual configuragcdo -cultural, e, mais particularmente, nas
conformacdes as quais 0 corpo teria que se adequar com reflexos visiveis
ainda no presente.

Foram Jacques Le Goff (membro da escola de Annales) e Nicolas
Truong no livro “Uma histéria do corpo na idade média” (2012), os
responsaveis pela nossa maior compreensédo da riqueza e complexidade das
multiplas representacdes do corpo, bem como do papel que a Idade Media
exerceria em nosso presente.

J4 no prefacio do livro os autores apontam um dado que seria
determinante para a histéria do Ocidente: “O pecado original, fonte da
desgraca humana, que figura no Génesis como um pecado de orgulho e um
desafio do homem lancado contra Deus, torna-se na Idade Média um pecado

sexual.” (2012, p.11) Em outro capitulo os autores desenvolvem esse tema



sem esquecer de pontuar que nas escrituras “a carne permanece fora dessa

queda.” (2012, p. 40)
A transformacédo do pecado original em pecado sexual é
tornada possivel por meio de um sistema medieval
dominado pelo pensamento simbdlico. Os textos da Biblia,
ricos e polivalentes, se prestam de bom grado a
interpretacdes e deformacbes de todos os géneros. A
interpretacao tradicional afirma que Ad&o e Eva quiseram
encontrar na maga a substancia que lhes permitiria
adquirir uma parte do saber divino. Ja que era mais facil
convencer o bom povo de que a ingestdo da maca
decorria da copulacdo mais que do conhecimento, a
oscilagdo ideologica e interpretativa instalou-se sem
grandes dificuldades. (LE GOFF; TRUONG, 2012, pag.
51)

Qual foi nossa surpresa ao percebermos que a complexa estrutura de
seducéo pelos sentidos desenvolvida plenamente no Barroco através da arte,
como nos apontou Benedito Lima de Toledo (1983, p. 101), inclusive no
Brasil, encontrava antecedentes muito anteriores numa consciente
manipulacéo das escrituras do antigo testamento.

Jacques Gélis no ensaio “O corpo, a igreja e o sagrado” descreve a
concepcao singular daquele que se instalaria para sempre como o centro das
tensdes entre 0 corpo e o espirito no mundo ocidental:

Jesus é o fruto de uma dupla filiacdo, de uma identidade
humana e divina ao mesmo tempo. Ele é produto da unido
do Verbo masculino e divino e de uma carne humana e
feminina. O verbo se fez carne fecundando Maria pela
anunciagado-encarnacgao; seu “sopro” foi fermento divino. E
Ele ndo se reproduzira “segundo a carne”, mas segundo o
Verbo. (2010, v.1, p. 44)

Ginzburg no ensaio “Sobre as raizes culturais da imagem de culto
cristd” aponta como uma alteragao na tradugéo do antigo testamento tornaria
a passagem mencionada acima uma chave para o Cristianismo:

Sdo conhecidas as repercussdes bimilenares dessa
traducdo ou distor¢do na passagem do hebraico para o
grego, que transformava uma predicdo normalissima,
embora formulada no contexto de um discurso talvez
messianico (“Eis que a moga concebera e dara a luz um



filho”), numa profecia sobrenatural (“Eis que a Virgem
concebera e dara a luz um filho”). (2001, p. 105)

Ainda nesse ensaio Ginzburg (2001, p.113) afirma: “A verdade fatual,
como nés a entendemos, ndo era a primeira das preocupacdes de quem
redigiu os evangelhos. Mas, “o que era a verdade?”

Certamente essa ndo € uma pergunta muito simples, até porque o0s
discursos podem ser conformados de acordo com o interesse daquele que
define o sentido correto de uma determinada narracdo. Se estivermos
falando de uma narragdo nado verbal, as possibilidades se multiplicam como
no exemplo que Aby Warburg nos da no texto que teria sido redigido para a
introducéo de seu “Atlas Mnemosyne”.

A disciplina eclesiastica medieval, que teve como seu
mais perverso inimigo o imperador endeusado, teria
destruido um monumento como o Arco de Constantino se
o heroismo do imperador Trajano, corroborado nas faixas
do relevo posteriormente acrescidos, n&o tivessem
encontrado protecdo sob o manto de Constantino.

A propria igreja tinha transformado, uma tradicao oral que
ainda sobrevive em Dante, o glorioso despotismo do
relevo de Trajano em consciéncia cristd. Na célebre
narracdo da pietd do imperador com a vilva que suplica
justica, tentou-se mudar o pathos imperial em piedade
cristd mediante uma sutil inversdo energética de seu
sentido; o imperador do interior do relevo, que chega a
galope e atropela um barbaro, transforma-se em homem
justo que ordena a parada a seu séquito porque o filho da
villva tinha caido sob os cascos dos cavalos que montam
os cavaleiros romanos. (2010, p. 4, traduc¢do nossa)

Voltando a Le Goff e Troung vemos o paradoxo que se estrutura na
Idade Média onde o corpo, por um lado, é negado, mas, por outro lado,
resiste na presenca daquele que sera a sua principal referéncia, ou seja, a
encarnacdo de Deus na figura de seu filho Jesus Cristo como ja
mencionamos e que, ademais, ird intensificar sua presenca em outro
acontecimento surpreendente: “A ressurreicdo de Cristo funda o dogma
cristdo da ressurreicdo dos corpos, crenca desconhecida no mundo das
religides.” (2012, p.12)

Gélis (2010, v.1, p. 23) reforca mais uma vez o que, provavelmente,
fez do Cristianismo a grande religido do Ocidente: “O corpo de Cristo esta no

centro da mensagem crista, e o cristianismo € a Unica religido na qual Deus



se inscreveu na histéria tomando forma humana: a religido do Deus
encarnado.”

Em relacdo a Eucaristia presente no antigo testamento e definida por
varios autores como outra referéncia do culto Cristdo, Ginzburg, no ensaio
“Distancia e Perspectiva”, indica mais uma reinterpretacado produzida no seio
da propria Igreja Catdlica. Nessa transformacdo S&o Paulo defini uma
concepcao de um corpo mistico da qual a igreja seria a representante terrena
e responsavel pela sua preservacdo na comunhao de todos os fieis.

Ao celebrar a Pascoa antes de morrer, Jesus disse: “Isto é
0 meu corpo oferecido por vos; fazei isto em memoria de
mim” (Lucas 22:19). Essas palavras, como ja se salientou,
decerto estavam de acordo com a tradicdo judaica. Mas
Paulo, ao cita-las de forma um pouco diferente na primeira
epistola aos corintios, reinterpretou-as radicalmente,
transformando o corpo de Jesus no que muito mais tarde
foi definido como corpus mysticum, um corpo mistico em
que eram incorporados todos os crentes:

Porventura o céalice da bencdo que abencoamos nao é a
comunhdo do sangue de Cristo? O pao que partimos nao
€ a comunhdo do corpo de Cristo? Porque nés, embora
muitos, somos unicamente um pao, um sé corpo; porque
todos participamos do Unico pao. (I Corintios 10:16 seg.)
(2001, p. 180)

“Assim se estabelece uma estreita reciprocidade: o corpo de Cristo
nutre o cristdo e o cristdo se torna membro do corpo de Cristo. E a comunh&o
freqliente aparece entdo como o primeiro dever do cristdo.” (GELIS, v.1,
2010, p. 45)

Nesse momento, pode o leitor se perguntar em que medida tais
passagens e transformacdes no seio da cultura Crista teriam interesse para
entendermos as configuracdes do corpo no presente. Como ja enunciamos
acima, entender certos processos de formacéo das estruturas que moldaram
nossa cultura pode permitir, por exemplo, uma melhor compreensdo de
movimentos como o0 Barroco. Além disso, ao contrario do que se pode
imaginar, tal analise ndo se restringe a periodos histéricos e, para citar
apenas um artista, o entendimento que buscamos desse contexto tdo
distante do presente permitird analises muito ricas de artistas
contemporaneos como Damien Hirst.

Norbert Elias em sua obra “O processo Civilizador: uma histéria dos

costumes” (1994) toca num ponto que pode esclarecer a importancia do



estudo da Idade Média para o presente: nossa sensibilidade é moldada pelos
gestos que sédo conformados pela sociedade. Se estes gestos, esquecidos
pelo habito, longe de serem naturais sdo, portanto, culturais, histéricos e
sociais, eles refletem muito mais do que uma andlise superficial poderia

deduzir.

Muitas de nossas mentalidades e muitos de nossos
comportamentos foram concebidos na Idade Média. [...] E de fato
na Idade Média que se instala esse elemento fundamental de
nossa identidade coletiva que é o cristianismo, atormentado pela
questdo do corpo, ao mesmo tempo glorificado e reprimido,
exaltado e rechagado.” (LE GOFF; TRUONG, 2012, p. 29)

Com o final da Idade Média e o inicio do que se convencionou homear
como Renascimento, concepcdo de mudanca questionada por Jacques Le
Goff, tem-se, ainda que esquematicamente, um novo contexto nomeado na
“Histéria do corpo” (2010, v.1) como “Antigo Regime”, periodo que se
estendera até a Revolugédo Francesa. Segundo Vigarello (2010, p. 17), uma
dupla tensédo atravessa o investimento do corpo nesse tempo: acentuacéo
das imposicOes coletivas e acentuacdo da libertacdo individual. “Sujeigéo
como também libertacdo: duas dinamicas misturadas que dao ao corpo
moderno um perfil claramente especificado.” (VIGARELLO, 2010, p. 18)

Aqui, cabe mencionar um ponto que ainda ndo abordamos em relagao
as conformacgdes de um corpo elaboradas na Idade Media e que vai perdurar
por muito tempo em nossa sociedade: o corpo da mulher, condenado desde
o0 pecado original, além das deformacbes motivadas pelo cristianismo na
interpretacdo e divulgacdo do antigo testamento, bem como na redacao da
segunda parte da Biblia Sagrada.

A mulher ird pagar em sua carne o passe de magica dos
teblogos, que transformaram o pecado original em pecado
sexual. [...] ela é subtraida até mesmo em sua hatureza
bioldgica, ja que a incultura cientifica da época ignora a
existéncia da ovulagéo, atribuindo a fecundagédo apenas
ao sexo masculino. [...] Boa esposa e boa mae, as
homenagens que o homem rende a mulher assemelham-
se, por vezes, a desgracas, se levarmos em conta o
vocabulario corrente entre os operarios e 0s artesdos do
século XV, que falam de “cavalgar”, “justar”, “lavrar” ou
“roissier” (bater e espancar) as mulheres. “O homem se
dirige & mulher como se dirige a latrina: para satisfazer
uma necessidade”, resume Jacques Rossiaud.” (LE
GOFF; TRUONG, 2012, p. 54)



Ler o trecho acima pode nos deixar revoltados, o grande problema,
porém, configura-se quando percebemos que tal situacdo elaborada a partir
de distorcbes do Velho Testamento e de seus desdobramentos no Novo
Testamento subjugaram o corpo da mulher a uma condicao servil e ignaébil,
com seus reflexos mais sombrios num tempo muito préximo de n6s e mesmo
no presente momento.

E muito comodo para no6s homens, por exemplo, avaliarmos o
movimento feminista na segunda metade do século XX, inclusive em suas
manifestacbes artisticas, qualificando-o apenas como manifestacao
expressiva menor, restrita pelas reivindicagbes de igualdade de género. O
problema, no entanto, tem uma configuracdo mais complexa quando ouvimos
uma artista que liderou o movimento nos EUA mencionar em um
documentéario que, em uma dada reunido perguntou: Quem ja foi vitima de
violéncia sexual? Todas as mulheres presentes tinham sido vitimas de
estupro. Sado Paulo, ou seja, um santo catélico, pode ser bem claro em
relacdo ao tipo de pensamento que justifica a dominacdo masculina e que
perdura de algum modo ainda no século XXI:

z

O marido é o chefe (cabeca) da mulher, assim como
Cristo € o chefe da Igreja e € o salvador de seu corpo,
mas, assim, como a Igreja é submetida a Cristo, da
mesma forma as mulheres sdo submetidas a seus
maridos em todas as coisas” (5-23). Trata-se aqui de
dominacdo e de sujeicdo. Estamos no campo do poder,
ainda que se trate somente do poder marital.” (LE GOFF;
TRUONG, 2012, p. 163)

No texto “Corpo e sexualidade na Europa do Antigo Regime” Sara F.
Matthews-Grieco demonstra que a incultura cientifica permanece na linha de
frente das representaces do corpo e da condicdo feminina:

Apesar das teorias médicas eruditas que comegavam a
considerar o sangue menstrual simplesmente como uma
espécie de excremento, uma evacuacdo de dejetos ndo
digeridos, a crenga comum via nele uma lembranca
mensal e venenosa da inferioridade da mulher, de sua
responsabilidade em relagdo ao homem no pecado
original. (MATTHEWS-GRIECO, 2010, v.1, p.243)

E a mesma autora quem aponta a condicdo absurda em que se
gualificou o corpo da mulher ao longo de muito tempo como uma mera

mercadoria. O estupro, mencionado como algo regular no contexto social da



mulheres americanas em pleno século XX, era encarado do seguinte modo
durante todo o antigo regime:

E de todo surpreendente que o estatuto legal do estupro
como tipo de roubo ou crime contra a propriedade
continue constante ao longo de todo o Antigo Regime. Na
Franca, ndo € antes do novo Codigo Penal de 1791, que
deve muito aos principios revolucionarios de igualdade,
que o estupro sera qualificado de “crime contra a pessoa’,
ao invés de “crime contra a propriedade”. (MATTHEWS-
GRIECO, 2010, v.1, p. 259)

Porém, como lembra Alain Corbin no texto “Dores, Sofrimentos e
misérias do corpo” (2010, v.2, p. 306), € importante considerar que, apesar
de tal estatuto legal que atribui a mulher violentada a condicao de sujeito ser
revalidado nos cddigos penais de 1810, 1832 e 1863, permanece uma certa
distancia entre norma e pratica. O caso das artistas feministas americanas
pode-nos servir para essa triste confirmacgao.

O lesbianismo é explicado como um desvio da normalidade que néo
pde em risco a concepcgao falocéntrica do mundo. J&4 a homossexualidade
condenada pela Idade Média, permanecia como um crime contra a natureza
ou um desvio passageiro da norma na adolescéncia. O corpo das mulheres
primeiramente, depois, o corpo dos homem que amam outros homens seréo
as grandes vitimas das coercdes e das representacfes que se superpde ao
longo da historia. Em relagdo aos ultimos, somos testemunhas das violéncias
diarias a que ainda sdo submetidos pelos preconceitos e resquicios, muito
presentes, diga-se de passagem, dessas representacfes do passado. Nosso
maior espanto, porém, foi ler no ensaio “O corpo sexuado” de Anne-Marie
Sohn o seguinte:

Depois da Segunda Guerra Mundial, a discriminacéo
passa a ser cientifica. Na classificagdo da OMS,
oficialmente adotada pela Franga em 1968, a
homossexualidade é definida como uma doenca que o0s
pisiquiatras procuram curar recorrendo aos meios mais
brutais: eletrochoque, e mesmo lobotomia. [...] Em 1974, a
Associacdo Americana de Psiquiatria exclui a
homossexualidade da lista das doengas mentais. (2010,
v.3, pg. 149)

A arte e a cultura visual, assim como os artistas ndo estdo imunes as
particularidades desses contextos, porém, como representacdes promovidas

por uma classe que detém condi¢cdes politicas, econbmicas e sociais



privilegiadas, ainda que estejamos falando de uma classe religiosa, 0s
artistas pouco ou nada poderiam tratar daquilo que esta fora da norma.

Joana de Vilhena Novaes (2011, p. 505) no ensaio “Beleza e feiura:
corpo feminino e regulacao social” presente na “Historia do corpo no Brasil”
corrobora nossa posicao: “A nocao de civilizacdo esta diretamente associada
a representacdo que as classes dominantes tém dos usos do corpo, de sua
origem, bem como de seus habitos e, portanto, da forma como devem ser
executadas as técnicas corporais.”

Jorge Coli (2010, p. 281) que, no ensaio “A semelhanca e a aura:
sobre Proust e Walter Benjamin” defende a autonomia da obra de arte como
sujeito pensante, no ensaio intitulado “Sobre a liberdade na arte” (2010),
singulariza a importancia desse aspecto: essa autonomia é exercida pelo
artista, pelo menos até o século XVIII com relativa limitagéo. As demais
representacdes conformadas pelo poder, assim como o0 contexto no qual o
artista esté inserido, definem a sua area de atuacao. “Nos tempos de
Veronese, o tribunal da Inquisi¢éo intervinha em nome de uma ortodoxia. [...]
O artista estava proibido de produzir, voluntaria ou involuntariamente,
imagens passiveis de suspeita de uma eventual heresia.” (COLI, 2010, p.
319)

Um pouco a frente Coli conclui a respeito do contesto que fez o
tribunal da inquisicdo questionar Veronese em relacdo as intenc¢des do
guadro “Ceia em Casa de Levi”:

Era um momento em que a maneira individual de ver o
mundo, prépria a cada artista, vinha enxertada numa
percepcdo genérica e coletiva, claramente delineada, a
qual ndo é possivel que ele se furte. E preciso termos
cuidado com as projecbes anacrbnicas. A maneira
individual é, para n6s hoje, o essencial: é ela o que nos
interessa em Rubens, Velazquez ou Zurbaran. Mas se
enxergarmos a partir da otica do século XVI ou XVIl, a
individualidade de cada artista, € apenas meio de fazer
passar as mesmas verdades. Ha, portanto, uma inversao,
algo que estd oposto a perspectiva dos nossos dias.
Naqueles tempos, os modos de cada artista sdo os
acidentes destinados a revelar uma esséncia maior,
coletiva, que os ultrapassa. (2010, p. 320)

Aqui, cabe ainda reforcar a ideia de que a arte que se estabeleceu no

Ocidente desde o esboco de um mercado de producdo de imagens na Grécia



antiga, invariavelmente esteve ligada as classes dominantes. O nosso
presente talvez seja 0 argumento mais contundente a esse respeito. E
verdade, por outro lado, que ha uma producdo cultural e suas projecdes
simbdlicas em qualquer extrato da sociedade. Também € importante enfatizar
gue, na maior parte do tempo, qualquer distincdo entre alta e baixa cultura
tende apenas a ratificar as distingbes estabelecidas pelas classes
dominantes, bem como reduzir nosso campo de percepcéao da realidade, seja
do passado ou do presente.

Inegavel, no entanto, é o aspecto que Nicole Pellegrin destaca em
relacdo ao antigo regime no ensaio “Corpo do comum, usos comuns do
corpo”:

Oficialmente desprezado, sistematicamente ocultado e
sempre renascente, 0 corpo particularizado dos individuos
s6 é glorificado quando faz um todo com outros corpos e
se torna entdo parte de um “verdadeiro” corpo: o corpo-
oracao, a comunidade de habitantes, a Igreja que é corpo
de Cristo e primeira das trés ordens do Estado. (2010, v.1,
p. 133)

Gélis, numa interessante conclusdo em que aponta as raizes da
consciéncia de um corpo que se afirma gradativamente a partir do
Renascimento, destacando-se progressivamente desse corpo coletivo
mencionado acima, conclui seu raciocinio com uma inquietante hipotese para
entender nosso presente:

Enfrentar essa soliddo e assumi-la é possivel para quem
tem fé. Se vier a perdé-la, o individuo fica entdo entregue
a si mesmo... E preciso, talvez, ver nessa subversio das
crencas e dos comportamentos uma das principais fontes
do mal-estar do ser humano contemporaneo. (2010, v.1, p.
130)

Em “Distancia e Perspectiva” Ginzburg (2001, p. 179) enfatiza a
importancia do rito na configuracdo de uma memadria coletiva que permite
entender o presente a partir dessa relagao vital com o passado: “Em qualquer
cultura, a memoria coletiva, transmitida por ritos, ceriménias e eventos
semelhantes, reforca um nexo com o passado que ndo pressupde uma
reflexdo explicita sobre a distancia que nos separa dele.”

Aby Warburg, ainda em 1923, na conferencia “O ritual da serpente”,
parecia predizer de maneira profética o que as novas tecnologias iriam

produzir nessa dimensdo simbdlica do mito que, ndo contraditoriamente,



envolve também as crencas e explicagdes religiosas do mundo, as quais
Gélis se refere hoje como uma consequéncia de algo que se iniciou no
Renascimento.

O telégrafo e o telefone destroem o cosmos. O
pensamento mitico e simbdlico, em seu esforco por
espiritualizar a conexdo entre o ser humano e 0 mundo
circundante, faz do espac¢o uma zona de contemplacéo ou
de pensamento que a eletricidade faz desaparecer
mediante uma conexao fugaz. (2010, p. 141)

Na auséncia de contetdos simbdlicos que estruturem uma identidade
coletiva. Sem algo que nos permita uma explicacdo de nossa existéncia, ou,
uma simples nocao de pertencimento a um corpo que exceda nossa condicao
individual, resta-nos um vazio simbdlico permeado por uma producdo
incessante de projecbes superficiais sem precedentes na histéria da
humanidade, a que temos que encarar na soliddo do nosso corpo ao qual
estamos condenados no mundo contemporaneo.

No campo das representacdes médicas, area responsavel por
elaborar e sustentar cientificamente alguns dos equivocos citados acima,
como podemos ler no texto “Dissecacdo e anatomia” de Rafael Mandressi
(2010, v.1) ocorre um crescente interesse pela dissecacdo de cadaveres a
partir dos séculos Xll e XIllI, inicialmente motivadas por uma curiosidade
anatdémica e que se intensificaria como procedimento a partir do século XVI.

O que nos interessa desse texto é o que ird perdurar até pelo menos o
século XIX, ou seja, a influéncia de Claudio Galeno (131-200), médico e
filésofo romano de origem grega, particularmente pela traducdo de sua obra
‘De usu partium corporis humani”. Nessa obra, Galeno explica o
funcionamento do corpo humano, subordinando a salde e a doenca a acao
de quatro humores: “Na teoria humoral, o corpo é constituido de quatro
humores fundamentais: o sangue, a pituita ou fleugma, a bilis amarela e a
bilis escura.” (MANDRESSI, 2010, v. 1, p. 438)

Oliver Faure, no texto “O olhar dos médicos”, reforca a ideia de uma
intima relacdo nas representacdes do corpo na medicina e o contexto da
sociedade em questao.

Mais que isso, derivada da medicina antiga, a
representacdo de um corpo essencialmente composto por

guatro humores (o0 sangue, a bilis, a fleuma e a atrabilis,



ou bilis negra), penetrou fortemente o corpo social. Lé-se
abertamente nas correspondéncias e registros intimos do
século XVII o cardter dominante da representacéo
humoral do corpo. (2010, v.2, p. 17)

E interessante perceber como as obras da antiguidade paga est&o
presentes como fontes de referéncias em todas as areas do conhecimento
durante o Renascimento. Segundo Mandressi (2010, v.2), as orientagcdes de
Galeno ndo ensinam apenas o modo de ver, mas também o que ver,
misturando ciéncia e crenga como resultado de uma evidente impossibilidade
contextual. Desse modo as dissecacdes tem apenas um interesse
demonstrativo-descritivo, queremos dizer, de posse das obras dos antigos,
segue-se um procedimento pré-determinado que nao revela nada além do
estabelecido de maneira intuitiva muitos séculos antes.

No campo das artes visuais vale lembrar o longo caminho que liga
essas primeiras dissecacoes, desde antes do Renascimento e seus manuais
de anatomia, passando pelo morbido Honoré Fragonard no século XVIII, aos
nossos dias de polémicas alimentadas pela plastinacdo, técnica criada,
patenteada nos anos 1970, e desenvolvida até o presente pelo anatomista
alemao Gunther Von Hagens.

Tal influéncia da medicina humoral de Galeno ird perdurar até que
uma concepcao mecanicista e vitalista do corpo humano, propria e adequada
ao pensamento cartesiano do Illuminismo, passe a figurar uma nova
representacdo do universo. Nesse contexto, onde as duas concepcoes
médicas do corpo passam a coexistir e se misturar (FAURE, 2010, p. 54),
temos a formulacdo e a definicdo dos estados nacionais. Ainda segundo
Faure (2010, p. 19), muitos historiadores destacam o papel desses ultimos no
desenvolvimento e na institucionalizacdo da medicina clinica, fato
diretamente relacionado com a intencdo de aumentar a populacdo e,
consequentemente, seu poder militar e econémico.

Vérios sdo os desenvolvimentos no século XIX no campo da medicina,
entre eles o advento da anestesia, ainda que seu saldo inicial seja
relativamente assustador com um problema a cada quatro pacientes. As
descobertas de Mendel (1866) permanecem desconhecidas e é a

representacdo do corpo decadente como consequéncia hereditaria o que



passa a figurar com destaque no cenario do final do século XIX. Surge ai o
fantasma da Eugenia com a relevancia de uma concepc¢dao cientifica. Os
desdobramentos mais sombrios dessa representagdo ocorrerdo na primeira
metade do século XX.

Em outro texto que aborda alguns dos desdobramentos que essas
teorias teriam ainda no século XIX Corbin cita Davi Le Breton, quando este se
refere ao tipo de relacdo que o Europeu estabelece com os corpos dos
homens africanos: “A historia, a cultura, a singularidade, escreve David Le
Breton, sdo neutralizadas, apagadas em beneficio da criacdo mental de um
corpo coletivo, subsumido pelo nome da raga.” (LE BRETON, 2000, p. 53
apud CORBIN, 2010, v.2, p. 243)

Alguns dos resultados da construcdo desse corpo coletivo que julgava
o homem branco como “o tipo perfeito”, com ja mencionamos, encontrava
sustentacdo nas concepc¢des médicas e cientificas da época. Essas teorias
teriam seus desdobramentos no Brasil num inocente projeto de
branqueamento no final do século XIX.

Na introdugéo do terceiro volume da “Histéria do corpo” (2010), Jean-
Jacques Courtine (2010, p. 7) escreve: “O século XX é que inventou
teoricamente o corpo.” Um pouco a frente o autor continua:

Jamais o corpo humano conheceu transformacgdes de uma
grandeza e de uma profundidade semelhantes...[...]
“jamais o organismo foi tdo penetrado antes como vai sé-
lo pelas tecnologias de visualizacdo médica, jamais o
corpo intimo, sexuado, conheceu uma superexposicao tao
obsessiva, jamais as imagens das brutalidades sofridas
pelo corpo na guerra e nos campos de concentracao
tiveram equivalente em nossa cultura visual, jamais o0s
espetaculos de que foi objeto se aproximaram das
reviravoltas que a pintura, a fotografia, o cinema
contemporaneo vao trazer a sua imagem. (COURTINE,
2010, v.3, p. 10)

No mesmo volume Pascal Ory no ensaio “O corpo ordinario” propde
algo tdo surpreendente quanto Courtine , agora em relacdo ao conceito de
autonomia desse corpo:

Numa palavra, o século assistiu certamente a maior
reviravolta que o corpo humano jamais tenha conhecido
em tdo pouco tempo, a tal ponto que se pode propor a
hip6tese que ndo ha corpo potencialmente autbnomo
antes do século XX. E essa hipGtese, evidentemente



assustadora e discutivel, € o exame, mesmo superficial,
do corpo no dia-a-dia que no-lo sugere. (2010, v.3, p. 192)

Essa autonomia de que nos fala Courtine vai ganhar corpo,

literalmente, como nos indica Henri-Pierre Jeudy no campo das artes visuais

num questionamento do proprio conceito de representacao:

Redescobrir o corpo tal qual ele pode ser imaginado do
lado de ca dos efeitos do espelho, esta seria uma
perspectiva cara aos artistas do século XX. Um corpo que
se manifesta por si mesmo antes de ser tomado nas
construcbes da representacdo, um corpo mitico, que
revelaria as avessas os limites de nossa elaboracdo
especular. (2002, p .81)

O quanto tal idéia de um reencontro com um corpo mitico € iluséria,

nés veremos no segundo capitulo. Yves Michaud, pde em destaque a

caracteristica que, certamente, ird permear a producédo artistica ao longo da

segunda metade do século XX e que ainda permanece na ordem do dia: a

arte toca a vida e desse modo constroi um testemunho especifico de seu

tempo.

A arte moderna acabou. Deu lugar a uma arte que néo é
mais nem profética nem visionaria, que faz precisamente
parte dos inimeros mecanismos da reflexdo social (no
sentido de reflexo como também no sentido de
pensamento), que vem a ser um modo de reflexdo e de
documentacdo entre todos aqueles através dos quais a
sociedade enquanto sistema aprende e reflete o que se
passa em seu seio. (2010, v.3, p. 563)

Sao os artistas, nesse anseio de dupla reflexdo, os primeiros agentes a

guestionarem os limites fisicos do nosso corpo como uma impossibilidade

real para a expansdo de nossa sensibilidade no presente (SANTAELLA,

2003, p. 191).

O corpo é sofrivelmente obsoleto. E obsoleto porque n&o
pode mais experimentar a informag¢do que acumulou... A
tecnologia invasora marca o fim da evolucado darwiniana
como a conhecemos; ela é o comec¢o da hibridagdo do
biolégico pelo artificial. (STELARC, 1996, p. 219 apud
JEUDY, 2002, p. 152)

Se, como definiu muito bem Corbin: “O corpo é uma ficgdo, um

conjunto de representacfes mentais, uma imagem inconsciente que se

elabora, se dissolve, se reconstroi através da historia do sujeito, com a

mediagao dos discursos sociais e dos sistemas simbdlicos.” (2010, v.2, p. 9)



N&o deveriamos estranhar o fato de, no tempo em que o desenvolvimento de
interfaces naturais entre 0 homem e o computador alcangam um consideravel
nivel de refinamento, como pudemos ver no livro “Arte Virtual, da iluséo a
imersdo” de Oliver Grau (2007), surgirem questionamentos referentes a
restricdo que o proprio termo “humano” poderia encerrar. Lucia Santaella cita
a definicao de Catherine Hayles de uma nova representacdo do corpo
humano:

0 pés-humano representa a constru¢cdo do corpo como
parte de um circuito integrado de informacdo e matéria
que inclui componentes humanos e ndo humanos, tanto
chips de silicio quanto tecidos orgéanicos, bits de
informacéo e bits de carne e 0sso. Nesse sentido, 0 pds-
humano deve ser também traduzido por transhumano,
mais que humano. (HAYLES, 1996, p.12 apud
SANTAELLA, 2003, p.192)

CONCLUSAO

O que deve ser retido dessa reflexado € a ideia de um corpo que teve
sua primeira conformacédo nas representacdes da Grécia entre os anos 550 e
350 a.C.. Esse corpo classico, que estende sua influéncia ainda no presente,
sofrera inflexdes significativas com as mudancas no requerimento das
imagens durante toda a ldade Média, periodo onde se estruturam as regras
do Cristianismo. O Renascimento herda e se desdobra a partir dessas duas
influéncias, estabelecendo uma tenséo permanente entre o mundo pagao e o
mundo cristdo, com evidentes consequéncias em nosso tempo.

Em outras palavras, a arte passa do periodo medieval de um sistema
de representagao baseado na “ideia” para uma representagao estruturada por
um ideal de beleza: de uma representacdo ndo subjugada a imitacdo da
realidade, mas presa ao sentido que lhe é imposto pelo cristianismo, para
uma forma calcada na idealizacdo da beleza a partir da realidade observada.
Em sintese, de um universal funcional para um universal ideal que se
desdobrara nos séculos seguintes.

Além disso € importante frisar que, hoje, tornou-se impossivel
enxergarmos as manifestacfes visuais como independentes das demais
representacées, bem como das submissdes impostas ao corpo no decorrer

da historia. Em todos os contextos, inclusive no presente, as manifestacfes



artisticas registram, testemunham, constroem aspectos ratificadores ou
conflitantes em relacdo as instituicdes que detém o poder, seja esse poder
religioso ou o capital no presente. O que ndo podemos mais deixar de
considerar € o fato de as artes nunca abarcarem as multiplas dimensées da
cultura expressas nas representacdo sociais, politicas, religiosas, juridicas,
médicas, cientificas e sexuais do corpo.

As violéncias a que esse corpo humano foi submetido e que, na arte,
muitas vezes ganha delicada expressao por meio de uma “deformacao
idealizada”, na tentativa subjetiva do artista de materializar o que seria a
beleza perfeita, jamais poderia ser comparada, por exemplo, a tragica historia
do corpo feminino no decorrer de todos esses séculos.

Objeto privilegiado do discurso o corpo sofre o
exibicionismo das metalinguagens, que n&o param de
enunciar o que ele é ou o que ele pode ser. Essa massa
de discurso (e de construcfes tedricas) ndo esgota jamais
seu objeto, que parece apto a se ocultar indefinidamente.
A vantagem de um semelhante arsenal de modelos de
reflexdo é oferecer, segundo as circunstancias, esferas
alternativas de interpretacdo. Nao ha nenhuma razéo para
que tal modelo de analise triunfe sobre outro, e o0 jogo das
oposicles entre as diferentes esferas de interpretacéo
abre espaco a polémicas que seria inatil fechar. (JEUDY,
2002, p. 112)
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Obs.: esse resumo foi extraido do curriculo Lattes, mas, no caso do trabalho
ser aceito, caso seja necessario, posso reduzir para 3 linhas sem problemas.



