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Eu sou o samba / A voz do morro sou eu mesmo, sim, senhor /
Quero mostrar ao mundo que tenho valor / Eu sou o rei do terreiro
/ Eu sou o samba / Sou natural aqui do Rio de Janeiro / Sou eu
quem levo a alegria / Para milhdes de coracgdes brasileiros.

(A voz do Morro, Zé Kéti, 1955)

A VOZ DO DONO E O DONO DA VOZ

Em 2007, trés anos antes do centenario de Noel Rosa, foi lancado nos

cinemas o filme “Noel — Poeta da Vila™

, retratando um jovem de 17 anos, estudante
de medicina e que toca violdo em uma banda regional no bairro de Vila Isabel. Esse
jovem de classe média, que gosta da companhia de negros favelados, operarios e
prostitutas, mudara para sempre o cenario musical da musica popular brasileira
através de seus sambas. Noel de Medeiros Rosa (Rio de Janeiro, 11 de dezembro
de 1910 — Rio de Janeiro, 4 de maio de 1937) é, sem duvida, a voz culturamente
hibrida e aberta a inovacdes estilisticas e técnicas do samba. Fundou duas vertentes
do samba carioca — o samba do asfalto (mais cadenciado e melédico) e o samba
do morro (mais rapido e acentuado). Abriu o género samba para novas
apropriacbes musicais e poéticas, operadas posteriormente por varios e
compositores tais como Ary Barroso, Dorival Caymmi, Chico Buarque de Hollanda,
entre outros.

A epigrafe que abre o texto evoca o lugar que reside a voz do samba. A voz
gue nunca chega até o outro livre do corpo que a profere, o morro. Nesse caso, 0
samba é o proprio corpo feito de voz, uma voz ligada ao espaco no sentido da
materialidade. Eu sou o samba, a voz do morro sou eu mesmo, sim, senhor. O
compositor Zé Keti? da o tom afirmativo onde a voz se faz corpo e o samba é
materializado num jogo metaférico. O samba toma corpo e se afirma como o rei do

terreiro, diz de onde veio e para qué veio.

! Filme brasileiro produzido no ano de 2006, lancado em 2007 e dirigido por Ricardo Van Steen.

% Cantor e compositor carioca, Zé Keti teve sua ascensdo artistica com a composicdo "A voz do
morro", gravada em 1955 por Jorge Goulart e com arranjo de Radamés Gnattali, fazendo enorme
sucesso na trilha do filme "Rio 40 graus", de Nelson Pereira dos Santos.
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Diante do exposto, como ignorar a voz do morro como um corpo? Como
ignorar a voz periférica e socialmente marginalizada que passa a ser 0 mainstream
musical (género dominante do mercado) brasileiro? A metafora samba — corpo pode
ser comparada a voz significante que tem a capacidade de traduzir em signos
acusticos as entidades mentais. Trata-se de explorar o samba, sua voz e sua

configuracéo corporal e literaria.
O SAMBA NAO NASCEU LA NA BAHIA

Sao Paulo da café, Minas da leite e a Vila Isabel da samba.
(Feitico da Vila, Noel Rosa, 1929)

Dizer que o samba nasceu na Bahia & simplificar uma linguagem musical
muito especifica. Caetano Veloso®, em seu livro Verdade tropical, afirma que o
samba foi afastado dos terreiros da Bahia, “onde ele nasceu com esse nome de
samba e onde ainda é cantado, tocado e dancado em sua forma primitiva (VELOSO,
1997, p.37). O samba brasileiro, assim como o0 jazz americano, 0 son e a rumba
cubana, sédo produtos diretos dos afro-americanos que incorporaram lentamente as
formas e as técnicas europeias. A esfera musical popular desenvolvida nas
Américas apontou para uma sintese cultural e consolidou formas de musicais
fundamentais para a expressao cultural das nacionalidades e redefinicdo de suas
bases étnicas. Consequentemente, a consolidacdo da musica popular expressou
uma sociabilidade originada da urbanizacdo e da industrializacdo. Em diversos
paises das Ameéricas, ndo sO a musica erudita buscou inspiracdo na musica popular,
a exemplo do choro para Villa Lobos, mas também o mundo da musica popular se
beneficiou pelo entrecruzamento menos restrito de tradicdes e universos da escuta.
De acordo com Marcos Napolitano, a partir dai observa-se a consolidacdo da musica

popular.

® O samba tem um espaco musical muito mais vasto e complexo. O compositor Caetano Veloso
defende seu ponto de vista a partir de um lugar, no caso a Bahia, que desde o inicio da colonizagédo é
influenciado pelas culturas africanas. Portanto, ndo é possivel olhar de forma simplista para um
género musical tdo rico e abrangente no ambito sociocultural. O samba nédo pode ser considerado
algo primitivo na Bahia a partir do momento em que ele vem da cultura africana e se insere no Brasil
colonial.



Assim, ao longo das décadas de 20 e 30, assistimos a
consolidacdo histérica de um campo “musical-popular’. Alguns
fatores, tecnoldgicos e comerciais, foram fundamentais para a
consolidacdo desse processo, sobretudo as inovacdes no
processo de registro fonografico, como a invencdo da gravacao
elétrica (1927), a expansao da radiofonia comercial (no Brasil,
1931-1933) e o desenvolvimento do cinema sonoro (1928-1933).
(NAPOLITANO, 2005, P.19).

A publicizacdo do mundo urbano brasileiro e as varias agéncias de
producao do samba citadas acima estao intimamente relacionadas. A convergéncia
entre a muasica e a Republica € encontrada no inicio da década de 1930, com a
consolidacdo da musica popular através do radio. O radio surgiu pela primeira vez
no Brasil durante a Exposicdo Universal de 1922, em meio a outros objetos
evidenciando o progresso. De inicio o radio era dirigido apenas para as elites
politicas da capital federal, porém com seu uso pelos Correios e Telégrafos, o radio
logo se popularizou. De acordo com Maria Alice Rezende Carvalho® a capital federal

se diferenciava das outras cidades brasileiras por diversos motivos:

Porque se havia algo que se distinguia a capital federal de outras
cidades brasileiras eram a precoce afirmacdo dos intelectuais
populares e a atracdo que exerciam sobre as elites locais. Sede
do Império e ndcleo politico-administrativo do governo
republicano, o Rio de janeiro ndo emprestou a sua modernizacao
urbana as marcas de uma “aristocracia da terra”, a exemplo do
gque ocorrera nas cidades nordestinas — verdadeiras extensdes do
tipo de dominio que o senhor imprimia as suas propriedades rurais
— ou de uma “aristocracia de negdcios”, a meio caminho entre a
fazenda de café e a industria nascente, que, em S&o Paulo, seria
responsavel pela disciplinarizacdo da vida popular (Carvalho,
2004, p.40).

O imenso contingente de subalternos — cariocas pobres, mulatos e negros
em sua maioria — sem controles do dominio senhorial ou das modernas fébricas,
puderam desenvolver uma cultura vivaz, ao revés das referéncias europeias
predominantes no ambiente dos brasileiros ricos. As moradias desses cariocas em
estado de penuria eram algumas areas do Centro da cidade e suas ocupacdes
geralmente seguiam temporarias e improvisadas. Sua cultura era um heterogéneo
de referéncias originarias dos portugueses da regido portuéria, dos negros bantos e

dos negros sudaneses. Carvalho esclarece:

* Professora de sociologia politica do Instituto Universitario de Pesquisas do Rio de Janeiro (luperj) e
coordenadora académica do Centro de Referéncia da Histdria Republicana Brasileiras. E autora de
varios livros, entre eles Quatro vezes cidade (1994).



Aos portugueses devem-se 0s botequins; aos bantos as festas de
largo — fusdo do calendario catélico com as tradigdes, inclusive
culinarias, da costa angolana; aos sudaneses, o candomblé e a
capoeira, praticas mais que genuinas dos aguerridos nagos.
Recobrindo tudo isso, uma cultura uma cultura musical que se
disseminara a partir, sobretudo, das agremiacdes religiosas, e que
se reproduzia informalmente em frequentissimos encontros de
musicos — misto de oficio, lazer e modo de socializacdo da
populacdo mais pobre da cidade (CARVALHO, 2004, p. 41).

Em nenhum outro lugar do pais, no inicio do século XX, ocorria um mundo
popular tdo ativo e vivaz no espaco urbano. Festas de largo, procissoes, terreiros de
batuque, bandas de musica, rixas de capoeira, corddes carnavalescos, espetaculos
circenses, teatros de revistas, encontro de chordes e rodas musicais nas principais
lojas do ramo faziam parte desse cenario culturalmente rico. A voz remete a um
corpo singular que, ndo confinado em sua autossuficiéncia individual, se abre e
acolhe o outro harmonizando-se com a musica. O canto que provém do instrumento
musical mais partilhado do mundo, a voz. Nao é surpreendente que 0s cantores
populares do Rio de janeiro do inicio do século, ao mostrar o carater expressivo de
sua masica, capturaram a elite carioca através da sucessao de sons emitidos por
um corpo vibrante de emocdes e vitalidade, uma melodia carnal que é o samba,
pautado pela acentuacdo ritmica de andamento rapido e voltado para a danca.
Esses padrbes ritmicos reforcados por timbres de instrumentos de percussao
transmitiam um éxtase corporal muito forte. A intensidade da danca e as alusdes a
magia que metamorfoseavam o corpo, reminiscéncias das religides africanas,
conduziam a elite a uma atmosfera sensual e vibrante.

Muitos jovens procuraram aprender violdo com Sinhd°, que todas as tardes
fazia ponto nas lojas do ramo musical. Na época, a maneira mais comum de se
tomar conhecimento das novidades musicais era através das casas de musica do

centro do Rio. O terreiro da Tia Ciata® foi um dos redutos sagrados mais festejados

® José Barbosa da Silva mais popularmente conhecido como “Sinhd” (Rio de Janeiro, 1888 — Rio de
Janeiro,1930) é considerado um dos mais talentosos compositores de samba, para muitos o maior da
primeira fase do samba carioca. Tocava flauta, piano e violdo. Além de grande compositor, ministrou
aulas para musicos de sucesso. Morreu em decorréncia da tuberculose. Seu velorio e funeral foram
descritos com tintas literarias por Manuel Bandeira.

® Hilaria Batista de Almeida, conhecida como Tia Ciata (Salvador, 1854 — Rio de Janeiro, 1924) foi
uma cozinheira e mée de santo brasileira, considerada por muitos como uma das figuras influentes
para o surgimento do samba carioca. Ela ficou conhecida como uma das principais animadoras da
cultura negra nas nascentes favelas cariocas. Era dona de uma casa onde se reuniam sambistas e


http://pt.wikipedia.org/wiki/1888
http://pt.wikipedia.org/wiki/1930
http://pt.wikipedia.org/wiki/Samba
http://pt.wikipedia.org/wiki/Carioca
http://pt.wikipedia.org/wiki/Manuel_Bandeira
http://pt.wikipedia.org/wiki/Salvador_%28Bahia%29
http://pt.wikipedia.org/wiki/1854
http://pt.wikipedia.org/wiki/Rio_de_Janeiro
http://pt.wikipedia.org/wiki/1924
http://pt.wikipedia.org/wiki/Cozinheira
http://pt.wikipedia.org/wiki/M%C3%A3e_de_santo
http://pt.wikipedia.org/wiki/Brasileira
http://pt.wikipedia.org/wiki/Favela
http://pt.wikipedia.org/wiki/Sambista

pelos intelectuais da época. A cidade de Salvador, na Bahia, exibia uma feicdo
semelhante, mas a relagéo religiosa entre elite e povo baiano produziu resisténcias
fortes a integracdo da cidade, ao passo que, no Rio de Janeiro, essa resisténcia foi
atenuada pelos bantos e sua flexibilidade cultural.

O elo na comunicagdo informal entre a inteligéncia carioca e a cultura
popular € a década de 1920. Até entdo, apenas personagens isoladas estavam
estabelecidas entre esses dois mundos, como Chiquinha Gonzaga’, Ernesto
Nazareth® e a propria Tia Ciata. Na década de 1920 o cenario muda e alguns
vinculos mais fortes passam a reger as relacdes entre a elite e a imensa margem
social. Fica evidente que a musica que se tocava popularmente no Rio de Janeiro
aproximou-se dos padrdes da elite, porém alguns fatores foram decisivos para que
iSsO ocorresse. A comunicacao entre membros isolados da intelligentzia e artistas
populares favoreceu a aproximacdo de jovens maestros e grupos tradicionais de
musicos, transformando a producdo musical de ambos. A presenca crescente de
rapazes de classe meédia nas gravadoras de disco tornou préximo o som da boemia
gue predominava nos bairros da Tijuca, Catumbi, Encantado, Méier, Vila Isabel e
Piedade, formando um repertorio musical de permeio entre o0 maxixe e os velhos
saldes. A industria de discos encontrou um nicho em meio aquele extrato social. As
gravadoras de disco investiam nesses grupos de rapazes a0 mesmo tempo em que
enxergavam com perspicacia sua grande expansao, lucro e poder. A musica popular
dos anos 20 e 30 se tornara um mundo complexo sociolégico e cultural e ao
mesmo tempo cada vez mais conectado ao grande negocio cultural que se
formava a partir da masica e seu aparato tecnologico. Tales Ab’saber, em seu artigo
intitulado “A voz de Lula”, escreve sobre a seducéo estética da voz e o corpo que

esta voz carrega:

onde foi criado Pelo Telefone, o primeiro samba gravado em disco, assinado por Donga e Mauro de
Almeida.

" Compositora, instrumentista e regente, (Rio de Janeiro, 1847 — Rio de Janeiro, 1935) foi a maior
personalidade feminina da histéria da musica popular brasileira e uma das expressdes maiores da
luta pelas liberdades no pais. Promoveu a nacionalizagdo musical, foi a primeira maestrina brasileira,
autora da primeira cancdo carnavalesca, primeira pianista de choro, introdutora da musica popular
nos saldes elegantes e fundadora da primeira sociedade protetora dos direitos autorais.

® Ernesto Julio de Nazareth (Rio de Janeiro, 1863 — Rio de Janeiro, 1934) pianista e compositor
brasileiro, desenvolveu uma producao artistica rica e primorosa, contendo 88 tangos, 41 valsas, 28
polcas e mais hinos, sambas, marchas, quadrilhas, "schottisches", "fox-trots", romances, entre outros
géneros, perfazendo um total de 211 pecas de autoria confirmada.
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De fato, o gutural e o aspero, ao mesmo tempo que belamente grave, de
seu timbre, de sua inteligéncia pela voz, evoca algo das grandes figuras
populares com suas vozes marcadas pela natureza, atravessadas pelas
coisas mesmo que resistem ao humano, as coisas como matéria
concreta, como vozes que carregam pedras, que cortam cana, que
lavam roupa, que viram a violéncia muito de perto, e no entanto cantam,
VOzes que expressaram O espirito que resiste ao material embrenhado
nele proprio, € que, por isso mesmo, eram, em si, especialmente
sublimes, o préprio movimento do sublime, do encontro do baixo e
concreto com o altissimo: a voz de Clementina de Jesus e de Nelson
Cavaquinho (AB’'SABER, 2012, p. 67).

A energia da voz tem um sentido social e uma comunidade social sé se
forma a partir do momento em que seus membros aprendem a escutar. O timbre de
voz, a intensidade e o modo de prondncia tém um aspecto expressivo e influente.
N&o foi a toa que a industria fonogréafica dos anos 20 investiu de forma intensa na
musica popular.

A musica da década de 1920 nao sofreu transformacdes apenas por
circunstancias especificas a capital federal. A mudanga no gosto popular também
ocorreu através da vitéria da vanguarda modernista ao legitimar sua critica ao
academicismo europeu no sistema cultural brasileiro. Esse duplo movimento,
proveniente tanto dos artistas populares que puderam disseminar sua musica
carioca construindo um gosto universal aparado pela industria fonografica, quanto
de intelectuais modernistas, fixaram as condi¢cbes para a autenticacdo da musica
popular nacional.

A tradicdo popular urbana viria a se reconhecer no samba. Noel Rosa, que
com dezoito anos integrava o Bando dos Tangaras, sentia-se deslocado diante
daquele ritmo consagrado pelas gravadoras de disco. Ele foi a peca chave e o
intelectual, por exceléncia, do movimento de valorizacdo do samba.

O samba que Noel se defrontava era liderado por Sinh6é, um samba
mesclado com o maxixe, praticado por Pixinguinha® e por todos os musicos
populares da alta classe e que eram reconhecidos socialmente. Porém existia
também um samba de origem pobre, sem prestigio, originario dos morros cariocas e
provavelmente nascido no Estacio. De acordo com Carvalho, esse samba do Estacio

espalhou-se pelas vizinhancas e se tornou a preferéncia de Noel:

° Alfredo da Rocha Viana Filho, conhecido como Pixinguinha (Rio de Janeiro, 1897 — Rio de Janeiro,
1973), flautista, saxofonista, compositor e arranjador brasileiro, € considerado um dos maiores
compositores da musica popular brasileira, contribuiu diretamente para que o choro encontrasse uma
forma musical definitiva. E responsavel por facanhas surpreendentes, como a de estrear na industria
do disco aos 13 anos de idade revolucionando a interpretacdo do choro.
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A preferéncia de Noel pelo samba do Estacio em detrimento do samba
amaxixado da praga Onze guardava, contudo, outras motivacées, como,
por exemplo, o fato de ser executado por musicos com formagéo mais
precéria, desajeitados no manuseio de instrumentos como o violdo e o
cavaquinho, cuja presenca, alids, quando existia, sucumbia ao som
macico dos tamborins, surdos e pandeiros. Mas principalmente, a
preferéncia de Noel vinha do fato de suas letras narrarem, de forma
simples e direta, a marginalizagéo dos pobres, a vida nas favelas e nos
corticos, 0 que, por muito tempo, mantera esse tipo de producdao musical
excluido da industria de discos (CARVALHO, 2004, p. 46).

Noel entdo desencadeia um movimento de dimensdes inéditas na musica
popular ao resgatar o idioma musical do Rio, revolucionando a masica carioca sem
se deixar influenciar ou conduzir pelo estilo musical de Pixinguinha, s6 para citar um
exemplo. Em sentido oposto, Noel busca o futuro através da apropriacdo do samba
do morro, seus trabalhadores pobres e marginalizados, pessoas sem origens e sem
raiz, eles proprios personagens de suas cangdes e até entdo invisiveis a Republica.
O que Noel Rosa faz é dar voz a essas pessoas marginalizadas e que viviam as
margens da sociedade, da a verdadeira voz ao morro, transpde a fala do subalterno
jd& que ndo € apenas um intelectual observando com distanciamento, mas um
intelectual que sobe o morro e oferece seu corpo e sua voz e rompendo com a
aristocracia do samba. Proporciona, através de suas canc¢des, um sentimento
comum de pertencimento para aqueles que ndo sao ouvidos pela sociedade. Cria
uma nova tradicdo do samba a partir de grupos heterogéneos, a linguagem da
experiéncia urbana brasileira que serve de locus de producdo e de entendimento a
respeito da modernizacdo do pais.

Na década de 1930, o samba urbano € alcado ao sucesso, traduzindo a
expressdo da mausica nacional. Dentro do contexto politico, resultado da revolucao
de 1930, o mundo urbano brasileiro amplia seus conflitos sociais. O
desenvolvimento mercantii na capital federal, a chegada de imigrantes, a
reconfiguracdo de espaco com a multiplicacdo das favelas colocam em cena o
processo de desorganizacdo das redes sociais da vida urbana que s6 alcancara
uma solucdo em 1937 com a proposta do Estado de promover uma nova
organizacao social.

E aspecto ressaltado pela historiografia a primazia do Estado sobre a
sociedade brasileira. Contudo, nos primeiros anos da década reconhece-se a
massificacdo do samba urbano, ou seja, uma forma autbnoma de organizacdo da

cidade. Interesses sociais e agéncias intelectuais que o samba abarcou em sua



trajetoria de afirmacéo atravessaram diversos publicos fazendo-os interatuar em
uma linguagem pertencente a todos. Ao mediar interesses, 0 samba democratizou a
sociedade ordenando os termos de debate sobre a moderna sociedade urbana. O
samba passa a ser a instancia material de traducédo de interesses heterogéneos,
construindo negociagdes, controvérsias e consensos acerca da vida coletiva, ou
seja, a inovacgao representada pelo samba € assimilada de forma incessante pela
intervencdo humana, para que o género musical atenda a varios aspectos de
interessados. Entre esses interesses estdo: a resisténcia da industria fonografica ao
samba de morro, mas que nao pode impedir que cantores renomados, e, portanto
caros dentro do ramo, reconhecessem nesse estilo musical um grande
empreendimento comercial; diferentes profissionais da comunicacéo se uniram para
acabar com a resisténcia da radio em veicular o samba urbano tornando-a sua
principal agéncia de disseminacédo; a multiplicacdo de postos de trabalho; a alianca
entre a propaganda e o samba; a industria de ocasido (confetes, serpentinas,
fantasias, lanca-perfume) e a demanda de costureiras e artesdos contratados para
os desfiles de escola de samba, atualmente chamada de industria do carnaval.
Dentro deste contexto, Noel Rosa, com seu sucesso carnavalesco “Com que
roupa”, do ano de 1931, definiu a moda feminina daquele ano, isso apenas para se
ter uma nocdo da influéncia do samba urbano carioca. Vale ressaltar o papel
pedagodgico do samba a partir de suas letras. Esse género musical, mais que a
literatura, fornecia imagens criticas da realidade social que toda a populacdo devia
saber. O sucesso popular do samba de Noel desencadeou inUmeras matérias de
jornal e entrevistas veiculadas pela imprensa, abrindo as portas para o0 género
musical e aproximando o compositor popular do intelectual moderno através da
critica jornalistica, da producdo teatral e da programacédo radiofénica formando um
publico nacional voltado para o tema do mundo do samba. O samba foi, dessa
maneira, uma grande invencao patrocinada por inUmeras agéncias, consolidando-
se através da controvérsia e agregando a aprovacdo da critica através de sua

linguagem e sua poesia.

HERANCAS DO SAMBA

Quando eu morrer, ndo quero choro nem vela,
quero uma fita amarela gravada com o nome dela.



(Fita amarela, Noel Rosa, 1932)

Noel Rosa teve uma vida intensa e breve. Morreu aos vinte e seis anos,
vitima de tuberculose. Uniu a classe média do bairro de Vila Isabel aos grandes
sambistas dos morros proximos. Deixou mais de duzentas composicdes gravadas. A
voz do morro foi sua voz através do samba. Fez surgir, através do samba, a
pluralidade do um corpo urbano marginalizado socialmente, esse corpo urbano
formado por negros, pobres e moradores de favelas do Rio de janeiro. Doou seu
corpo fragil a Boemia e fez de suas composi¢des a sua linguagem. Suas masicas,
poesias sonoras, foram acima de tudo dendncias as injusticas, a pobreza e o canto
dos oprimidos. Sua poesia, enquanto resisténcia, ndo representou apenas o
cotidiano do Rio de Janeiro dos anos 20 e 30, e sim tornou-se presencga do corpo em
Vila Isabel, no Rio de Janeiro, no Brasil e por fim alcangcou o mundo. Vila Isabel
permanece como sindénimo de samba. De acordo com Aldir Blanc'®, compositor e
escritor renomado, considerado pela critica atual como o novo poeta de Vila, afirma
gue “o samba da Vila extrapola mesmo o Rio” (BLANC, 2004, p. 64). Noel Rosa
transformou o samba em ritmo nacional brasileiro, que vem a ser um elemento

central para a definicdo da identidade nacional.

1% Aldir Blanc Mendes (Rio de Janeiro, 2 de setembro de 1946) entrou para a histéria da musica
popular brasileira a partir de sua parceria com Joao Bosco, criando musicas como “Bala com Bala”
(sucesso na voz de Elis Regina), “O Mestre-Sala dos Mares”, “De Frente Pro Crime” e “Caga a
Raposa”. Uma de suas cangdes mais conhecidas, em coautoria com Joao Bosco, é “O Bébado e a
Equilibrista”, que se tornou um hino contra a ditadura militar, e que também foi eternizada pela
cantora Elis Regina. Ao lado de sua producdo musical, mantém, desde meados dos anos 1970, a

atividade de cronista.
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