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No cenario contemporaneo a questdo da capacidade de influéncia das
imagens, das midias e das tecnologias virtuais tem despertado interesses de
estudos em diferentes ambitos das ciéncias. Da mesma forma que esse
movimento tecnoldgico tem provocado uma “revolugdo” na comunicagao pela
criacdo e absor¢cdo de novas linguagens, as préaticas socio-culturais baseadas
nas tecnologias virtuais trazem novos parametros de comportamentos e
“habitus™ sociais. Outras estéticas para o viver.

As Infovias atualizam o viver cultural em mdultiplos aspectos e
possibilidades, elas aproximam culturas e diferentes saberes e linguagens.
Linguagens e Tecnologias... Comunicagfes... Palavras-sintese que
representam a capacidade de criacdo, re-significacdo, transgressao e
transformacdo do mundo cultural, ou da historia.

A “forga do imaginal” (MAFFESOLI, 1990) como signo desse tempo,
desse momento historico, possibilita a producdo de novas subjetividades cujos
parametros de pensar e de viver efetivam novas formas de contato e expressao
das relagdes humanas, escrevendo a histéria em outros termos. E nédo poderia
ser diferente, pois entendemos que como marca de uma época, a “imagem”
esta refletindo o carater de uma cultura absorvida pelas questdes da
subjetividade, ou ainda, pela preeminéncia da subjetividade sobre a
objetividade.

Imagens, imaginarios, imaginacdo, sonhos, aparéncias; em uma
palavra: virtualidades. Imagens muitas vezes falam por si; elas fazem perceber
significados sem muita necessidade de explica-los. Dai seu aspecto poético;
tragico ou realista: como expressao das mazelas sociais; belo, na delicadeza e

graciosidade das formas simples, das acfes generosas e solidarias. Imagens

1 Cada sociedade tem habitus que Ihes sao préprios”. “Em bom latim”, ao invés de habito,
explica Marcel Mauss. O sociblogo procura frisar sua preferéncia em falar habitus, ao invés de
habito; posto que a primeira palavra “exprime infinitamente melhor que ‘habito™, a idéia de
“adquirido”. O habitus possui uma memdria que é da ordem da “razdo pratica coletiva e
individual” (2003, p. 404).
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idealizadas, sonhos e utopias, esperanca; sentidos que dependem de quem
“a”

A imagem (ou o imaginario) comunica, faz reconhecer, reviver. Criam
pertencimentos e sentidos vividos em comum. O socidlogo Michel Maffesoli diz
que as imagens, enquanto signo ‘transfigurador’, sdo capazes de conduzir o
imaginario para “sentir’ esteticamente as realidades. Trata-se de uma espécie
de “socialidade” que esta remetida a um sentimento de comunidade.

Podemos acrescentar a idéia de que estamos diante de uma “Rede”,
cujas relacbes humanas sdo marcadas pelo predominio de um viver que €&
estético porque se vincula pragmaticamente a sua época. Quer dizer que a
estética possui suas proprias determinacdes historicas.

Baumgarten em sua Aesthetica (1750) afirma que “os individuos séo
determinados em todos 0s seus aspectos... representacdes particulares sao
poéticas no seu mais alto grau”. “Como a histéria € um questao de ‘individuos’,
ela é ‘poética’, precisamente neste sentido, uma questdo de especificidades
determinadas; (...)", complementa Eagleton (1993).

Eagleton (idem) observa ainda que,

se a sensagdo €é caracterizada por uma individuacao
complexa que derrota o conceito geral, assim também é com
a histéria. Sensag0es individuais e histéria sdo fenébmenos
marcados por uma irredutivel particularidade ou
determinagdo concreta que ameaga coloca-los além dos
limites do pensamento abstrato (EAGLETON, 1993, p.19).

A Estética como uma reflexdo conceitual surgiu, primeiramente,
relacionada a idéia da experiéncia corporal, das sensacdes. Como sentido ela
diz respeito ao corpo, aos prazeres e as superficies, as zonas, aos lugares e as
técnicas. A representacao estética € um sentir, um pensar e um comunicar, dai
sua inteligibilidade ou, o que d4 no mesmo, o poder de inteligibilidade que
confere ao mundo. Na Rede o espaco virtual pode ser cenéario para varias
representacbes estéticas: o belo, o feio, o bizarro, o grotesco, o ludico, o
inimaginavel até aguele momento.

A imaginacdo faz coisas. Entdo, podemos dizer, que toda coisa
concretizada existiu antes como imagem, percepc¢fes. A imaginacdo é uma

capacidade mental de elaboracdo sobre algo possivel, “que nao existiu, mas
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poderia ter existido, ou que ndo existe, mas podera vir a existir’ (CHAUI, 1998,
p.131).

O imaginario aponta para as formas de expressdo da subjetividade
humana vinculada aos contextos culturais (BARTHES, 1978). Imagens sao
frutos da subjetividade dos homens que criam realidades pelo entrelagamento
de instancias diferenciadas de sentidos, identidades e temporalidades.
Entendemos que esta expansdo da consciéncia provocada pelo imaginario
possibilita desdobramentos nas ac¢des dos sujeitos, impulsionando uma busca

por mudancas, novas possibilidades, ou outros sentidos para o viver.

O carater projetivo da imagem provoca uma “suspensdo da
consciéncia” ou uma suspensdo da agio objetiva. E como se o sujeito fosse
capturado por uma rede de estimulos, cujas sensac¢des provocam percepcdes
gue distanciam da materialidade imediata do viver cotidiano. Essa “viagem” ou
esta suspensdo tempordaria da consciéncia (porque neste estado de absorcao
somos levados pela imaginacao) € o que permite a expansao dos sentidos da
consciéncia para a experimentacao de outros significados.

Podemos dizer que esse estado de “suspensao” da consciéncia que a
imagem provoca acontece em relacdo ao tempo e ao espaco. Trata-se de um
enlevamento, de uma absorcéo do individuo pelo poder de comunicacao que a
imagem possui e que provoca um sentimento de afastamento dos sentidos
temporais (diacronicos e sincrénicos). Tal acontecimento de enlevagdo permite
a analogia com as praticas comunicativas experimentadas através do mundo
virtual (ou “mundo imagético”), pois quantos de nds ja nos “perdemos” horas a
fio conversando, revendo amigos, “fuxicando”, pesquisando ou simplesmente

“passeando” pela Rede?

A absorcdo da consciéncia pela virtualidade (ou imagem) € causada
por uma associacao de sensacdes que criam uma percepcao de existéncia no
mundo virtual para muito além da “realidade” que se encontra por tras das telas
e dos teclados digitais: amigos, amantes, lugares, acontecimentos, encontros,
correntes... Verdades e mentiras. Experiéncias vividas que retornam aos
sentidos. Sentidos mnemaonicos do passado e do presente que ultrapassam 0s
significados da “vida real’, ampliando as formas de expressdo. Entdo, a
consciéncia é projetada para dimensdes imaginais sem tempo e sem espaco,
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sem fronteiras, ou barreiras ou impedimentos de lingua, etnia ou credo. Sem
alfandegas ou servico de imigracdo. Vai-se para onde se quer. Cada um pode
ser quem deseja ser. “Liberdade é querer o que a gente pode”, disse Jean-Paul

Sartre, e na Rede a impressao é que se pode tudo!

Para Henri Bergson (1990) a matéria € imagem, um “meio caminho”
entre a fisica e a metafisica.

A matéria para n6és € um conjunto de ‘imagens’. E por
imagem entendemos uma certa existéncia que é mais do
gue aquilo que o idealista chama uma representacéo, porém
menos do que aquilo que o realista chama uma coisa — uma
existéncia situada entre a coisa e a representacdo
(BERGSON, 1990, p. 1).

Ao entender a matéria como um conjunto de imagens, diremos que a

0]

imagem €& esse “‘meio caminho”, uma midia, que se estende entre corpo
espirito; entre realidade e pensamento. Uma vez mais: virtualidade.

Para o senso comum a matéria é imagem. Esta premissa, também é
adotada por Bergson (1990), pois € assim que, independentemente do
conhecimento filoséfico e cientifico, os homens experimentam o cotidiano. Ou,
em outras palavras, tomam consciéncia do mundo que o0s cerca.

Bergson (1974) explica ainda que “toda consciéncia é, pois, memoria —
conservacdo e acumulacdo do passado no presente. Mas toda consciéncia €

antecipacao do futuro” (p.77).

Podemos dizer que no mundo virtual passado-presente-futuro, estes
sentidos que nos dao identidade fazem parte de um Gnico movimento de
cognicdo e apreensdo do mundo, isto porque a percepcdo do sujeito €
deslocada do ambiente “real”, da temporalidade objetiva, e é projetada para um
plano de comunicacdo onde tempos e espagos sdo conectados pela presenca
dos sujeitos na Web. A existéncia se estabelece no didlogo, na troca, pela
interacdo, pelas interfaces. E neste sentido que o mundo virtual adquire

materialidade, sendo expressdo da imaginacdo e da comunicacgao.

O tempo da Rede é um tempo que se desdobra pelo aspecto da
impermanéncia na comunicacdo. Esta impermanéncia ou fluidez ndo tem
carater “definitivo” ou absoluto, ndo quer dizer também que seja falsa ou

excessivamente efémera, ela tem o tempo que merece. Ela diz respeito aos
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inimeros desdobramentos que uma informacdo pode alcancar nessas
tecnologias. E tal constatacdo ndo impde nenhuma valoracdo, que dizer que tal

procedimento cultural ndo é “bom” ou “mal”, simplesmente € assim.

Impermanéncia, esta palavra tdo temida pelo homem moderno afeito
as regularidades, as certezas, aos lugares seguros, ao sentido de verdade
como um fim em si mesma. Tal impermanéncia que caracteriza a
contemporaneidade pode ainda ser chamada de fluidez ou “liquidez”, como
explica Zygmunt Bauman em seu livio Modernidade Liquida (2001). Trata-se
de outro paradigma para os tempos instaveis do “presente-futuro”, afirma este
sociblogo.

E neste sentido de fluidez ou de liquidez que ressaltamos o aspecto
estético dos tempos atuais. Remetendo o pensar para o sentido fluido da
imagem, dos imaginarios, das virtualidades, como marca de um tempo que
se caracteriza pela falta de forma, ou melhor, pela falta de referéncias
rigidas. E neste sentido estamos interessados pela criacdo de novos
parametros, outras formas de vivenciar a realidade, de se criarem

identidades.

O ato de imaginar, na cultura ocidental, remete para diferentes
concepcgOes. Podemos percebé-lo tanto por um aspecto positivo quanto por
uma vertente que remete o imaginario ou a imaginacgao para a idéia de falha ou
erro. Assim, quando se ressalta o aspecto criativo da imaginacéo, através da
capacidade humana de encontrar respostas quando elas parecem nao existir,
estamos observando-a por um Viés positivo.

Por outro lado, quando dizemos a uma pessoa que ela esta
‘imaginando coisas” que n&o condizem com O que pensamos, vemos ou
acreditamos, apontamos para o lado da invencionice, da mentira, do exagero
ou do excesso; e culturalmente, entende-se iSSo COmo uma incorrecao.

E assim como acontece na vida comum, também, pensadores e
fildsofos, ora indicam a imaginagdo como um deslize, fonte de enganos, uma
qualidade que ndo merece crédito; ora a entendem em seu poder criador,
transformador e unico.

Como se disse anteriormente tudo € possivel no mundo virtual. E a

mentira, a invencionice, o exagero € um aspecto do mundo real ou imaginario
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gue nao se pode simplesmente ignorar. Devemos perceber que a mentira ou a
‘invengao”, ndo possuem apenas um aspecto trapaceador. Essas formas de
expressao cultural apontam para a qualidade ladica da cultura.

O ludico é supraldgico, afirma Huizinga (2001), no que completamos
dizendo que em sua légica sdo aceitas tanto as regras da racionalidade, que
Ihe conferem sua ordem e materialidade, quanto as qualidades que possibilitam
combinacdes as mais fantasticas e imaginosas (GIOSEFFI, 2005).

Dissemos, ainda, em nossa tese que 0s aspectos ludicos das culturas
podem ser observados pela disponibilidade ou “abertura” que uma sociedade
possui para perceber a multivocidade de interpretacdes ou de retdéricas que
compdem o imaginario social. E dentro desse espago imaginario que a
realidade histérico-cultural pode ser pensada de maneira diferenciada, abrindo
um campo de possibilidades para que o proprio mundo possa ser observado de
outra forma (GIOSEFFI, 2005).

Portanto, para além de qualquer critica ou razdo que se pronuncie
ainda contra o imaginario ou a imaginacao o que destacamos € a enorme gama
de possibilidades estéticas que surgem a partir das tecnologias da informacéao.

Estamos nos referindo a idéia de estética em seu aspecto primeiro que
se vincula as “experiéncias corporais”, isso significa pensar sobre as
sensorialidades, ou sobre um plano de subjetividade que remete a palavra
grega aisthesis significando “percep¢ao dos sentidos”. Aqui utilizamos a
compreensao de que € estético todo movimento de interacdo humana: com o0s

outros homens, com a natureza e através de suas técnicas ou tecnologias.

Eagleton (1993), explica que utiliza a “categoria da estética como
mediacao” para tratar de temas politicos, modos de producéo, lutas de classes
porque essa categoria, fundamentalmente relacionada aos temas corporais, ou
aos sentidos do viver, ajuda a pensar a sociedade. Ndo somente a sociedade
capitalista onde surgiu como critica ou autocritica, mas também toda e
gualquer forma de cultura.

Em relagc&o ao descaso ou despreparo em relacéo ao debate sobre as
guestdes estéticas que perpassam a vida social Eagleton questiona

Como pode uma ordem politica florescer sem se dirigir a
esta area mais tangivel do “vivido”, a tudo o que pertence a
vida somética e sensual de uma sociedade? Como pode se

ARTEFACTUM — REVISTA DE ESTUDOS EM LINGUAGEM E TECNOLOGIA
ANO Il = N° 3 - JULHO 2009



deixar a “experiéncia” de fora das concepg¢des dirigentes de
uma sociedade? Seria esta regido completamente opaca a
razdo, escapando as suas categorias tanto quanto o cheiro
da menta ou o0 gosto da batata? Sera que a vida do corpo
deveria ser abandonada, tratada como um outro impensavel
do pensamento; ou seriam seus caminhos misteriosos de
algum modo mapeaveis pela intelec¢do, no que se mostraria
como uma ciéncia completamente nova, a ciéncia da
sensibilidade? (EAGLETON, 1993, p. 17).

O momento presente da cultura tecnoldgica em que vivemos - virtual,
midiatica e informatizada - é tratado como um periodo de transicdo por muitos
estudiosos da cultura. Entre eles, podemos citar: A. Giddens (1991) com seu
conceito de “alta-modernidade”; U. Beck (1995) e a “sociedade de risco”; F.
Jameson e a nogéo de “capitalismo tardio” (1995); B. Santos (1996) e a idéia
de “capitalismo desorganizado”; Z. Bauman com sua “Modernidade Liquida”
(2001).

Alguns destes estudiosos consideram que se vive um momento de
crise no modo de producdo capitalista. No entanto, cabe lembrar que o
capitalismo se alimenta e se reinventa nas crises. Enfim, a p6s-modernidade ou
‘o nome que se queira dar’, como diria M. Maffesoli € um fenbmeno de
mudanca dos paradigmas da cultura moderna.

A questéo que aqui se coloca diz respeito a mudancas de paradigmas
que impulsionam novas formas de conhecimento, de viver e de pensar.
Principalmente, as transformacfes culturais que foram alavancadas pelo uso
da tecnologia digital.

Boaventura Santos (2001) observa que esta € uma cultura de
“transicao paradigmatica”, cuja mudanga “epistemoldgica e societal” estad sendo
modulada pelo “principio da comunidade®
Michel Maffesoli (1996) e Scott Lash (1997) remetem para a possibilidade de

e sentido “estético-expressivo”.

um entendimento estético e hermenéutico acerca da vida social. Como
dissemos, a estética assim concebida se liga pragmaticamente ao seu tempo,
aos sentidos construidos pela comunidade.

Neste sentido, a estética como expressdo nao diz respeito a uma

“‘esséncia do belo”, nao se trata de um conceito que pressupde “pureza”, ou

2 Podemos lembrar que o Orkut € um bom exemplo desse sentido de comunidades.
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ainda, a estética ndo remete, necessariamente, ao que é “bom", isto é, nao
deve haver uma identificacdo do bom com o belo em um sentido moral. Esta
estética diz respeito a um sentido vivido em comum, portanto, ndo diz respeito
a um ideal transcendente. Existe enquanto reflexos do viver. Por isso, suas
formas de expresséo tanto podem ser repressivas, discriminatorias, violentas;
quanto libertarias, pacificas, afetuosas (MAFFESOLI, 1995).

Boaventura Santos chama atencdo, principalmente, para o
estabelecimento do viver em outras bases porque a vida comum, na
modernidade, foi fundamentada pelo paradigma da racionalidade técnica-
cientifica ou pela predominancia da racionalidade cognitiva-instrumental. Este
socidlogo percebe que para a configuracdo de um novo paradigma devem-se
observar as dimens@es societais e epistemologica da cultura porque estas sédo
consideradas por esse autor como as principais vias de construcdo de
realidade social. Pode-se dizer, resumidamente, que a transicdo
epistemoldgica diz respeito a passagem entre o paradigma de conhecimento
moderno — que enfatiza a construgdo do saber nos moldes das ciéncias
naturais— para o paradigma emergente que este autor denomina como
“paradigma de um conhecimento prudente para uma vida decente” (SANTOS,
1987, p.46).

E esse “paradigma prudente”, como todo conhecimento, diz respeito
também ao senso comum; por isso ele afirma que as dimensdes societais e
epistemoldgica da cultura criam realidade. Neste sentido, mudancas
tecnologicas propiciam a emergéncia de novas epistemologias para se
conceituar a cultura, quer dizer, as préticas politicas, econbmicas e sociais.
Desta forma, podemos lembrar a enorme revolucdo que as tecnologias virtuais
tém provocado em todos os ambitos da vida social: familiar, profissional,

econdmica, politica e comunicacional.

Chegamos entao, a dimenséao “estético-expressiva” da teoria de Santos
que também esta fundamentada no “principio de comunidade”. Para a
construgdo de um novo senso comum ele ressalta as idéias de solidariedade
(dimenséo ética), de participacdo (dimenséo politica) e de prazer (dimensao

estética).

ARTEFACTUM — REVISTA DE ESTUDOS EM LINGUAGEM E TECNOLOGIA
ANO Il = N° 3 - JULHO 2009



“O conhecimento-emancipacéo sO se constitui enquanto tal na medida
em que se converte em senso comum” (SANTOS, 2001, p.108). E aqui que se
retoma o aspecto libertario e emancipador do conhecimento comum. Prético e
pragmatico o senso comum sabe, por experiéncia, que um discurso ou uma
idéia por melhor que sejam tém que condizer com a possibilidade de se efetivar
pelas relacdes sociais. Além disso, para a efetivacdo de um nivel micro politico
solidario e participativo é preciso desdenhar em todos os niveis, do micro a

macro politica, discursos que ndo condizem com préticas.

A solidariedade enquanto forma de conhecimento é a
condicdo necesséria da solidariedade enquanto pratica
politica. Mas a solidariedade s6 serd um senso comum
politico na medida em que for um senso comum tout cour.t
(SANTOS, 2001, p. 108).

Scott Lash (1997) também entende que a realidade ético-estética
baseia-se no principio da comunidade, exaltando o “n6és” em detrimento do
‘eu”, dispondo de certa abertura de compreensdo em direcdo ao outro. Ele
entende que este movimento em direcdo ao outro, pode ser mais bem
compreendido diante do cenario cultural da alta modernidade. N&o basta
conhecer a necessidade de resgatar um sentido ético-estético para o viver.
Mais do que entender € preciso ter disponibilidade pessoal e social para
conhecer maneiras de executar mudancas que efetivem a existéncia particular

e genérica em outros moldes.

S. Lash (1997) acentua o poder da comunidade de base como fator
preponderante de embasamento para sua teoria da “reflexividade
hermenéutica”; ele afirma que, “fazer parte de uma comunidade de gosto, que
assume a facticidade da comunidade, envolve significacbes, praticas e
obrigacdes compartilhadas” (p. 194).

A nocao de reflexividade hermenéutica valoriza os signos (simbolos
conceituais), os fluxos de informagédo e comunicagao; porgue eles promovem,
de acordo com S. Lash, um compartilhar nas préticas e obriga¢des, criando as
significagdes culturais. Este viver comum esta situado no “mundo” e é
rotinizado por uma rede de sentidos, que “se tornam parte de ‘nés’”” como se

estivessem inscritos nos corpos.
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E desta forma que a comunidade se mostra reflexiva: quando partilha
significados pelo convivio comum; sdo as engrenagens destes significados
compartilhados pelos “esquemas interpretativos” que “constituem a base da
comunidade” (LASH, 1997, p. 200). Para aqueles que interpretam a realidade,
este autor diz que a reflexividade hermenéutica impde um “estar dentro-do-
mundo”; assim, “nem o conhecimento cotidiano nem aquele produzido pelas
ciéncias humanas podem ser uma questédo de relacionamento entre um sujeito
do conhecimento e o mundo, como ocorre na epistemologia” (LASH, 1997,
p.188).

Este autor propde, entdo, uma “reflexdo hermenéutica” acerca da vida
social; trata-se, diz ele, de uma “tentativa de langar alguma luz nas bases
ontolégicas em mutacdo deste fendmeno recorrente de comunidade na
modernidade tardia” (LASH, idem, p. 137). Ele ainda observa que “a ciéncia
humana reflexiva depende da emergéncia de uma traducdo entre nossos
esquemas e 0s esquemas de nossos referentes. Implica que entendamos
reflexivamente que nossos ‘conceitos’ sdo apenas outro conjunto de esquemas
privilegiados (por um acidente do ocidente)” (ibidem, p.187).

Michel Maffesoli fundamenta seu pensamento a partir da idéia de que
esta acontecendo uma “rebelido do imaginario”. Nestes tempos a “for¢ga do
imaginal’: imagens, imaginarios, imaginacéo, aparéncias” (M. Maffesoli, 1990)
invade o mundo social. Segundo ele, este € um fenébmeno especifico das
épocas emocionais, que retrata um sentimento de ‘“religare” aos sentidos
sociais, ou ainda, de “religagao” ao outro. Esta vida comunal é instaurada “pelo
conhecimento vindo da partilha, da colocagdo em comum, das idéias,
evidentemente, mas também, das experiéncias, dos modos de vida e das
maneiras de ser” (MAFFESOLI, 1995, p.102).

E neste sentido que ele fala de um estilo-estético-afetivo, uma maneira
de viver permeado por imagens e simbolismos que constituem a vida em uma
grande aventura aonde coexistem emocédo e raz&o; tornando mais proéximas as
experiéncias vividas-em-comum. E o estilo de um tempo cultural.

Este processo ético-estético coloca em jogo uma “paixado operante”
cuja vitalidade constitui a base de toda socialidade. A socialidade maffesoliana

deve estar remetida a um sentimento de comunidade que é marcada pela
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predominéancia do corpo coletivo sobre o individual. Um sentido de viver que
envolve a comunidade em um fluxo afetivo que se concretiza na idéia de

“solidariedade de base”.

A solidariedade de base reafirma o ethos do viver comum, aglutinando
os individuos pela vontade de “ligagcao” instaurada pelo simples fato de estar-
juntos, envolvidos pela “banalidade” da vida cotidiana. Este sentimento de
agregacdao, este compartilhar, acentua, como assinala Maffesoli, o carater ético
da emocado estética; ele faz com que o pertencimento aos grupos, ou as
“tribos”, se transformem no “cimento” que sustenta a vida social. Portanto, esta
argamassa que fundamenta a comunidade também estd apoiada por
elementos “objetivos” o trabalho, a acdo militante, os grandes eventos
culturais, a moda, a caridade, a acdo voluntaria etc. Entretanto, esses
elementos (“objetivos”) devem ser reconhecidos como pretextos cuja funcéo é
legitimar a relacdo com o outro (MAFFESOLI, 1990). Além disso, essa
estruturacdo de base, ou socialidade de base, esta igualmente vinculada aos
cenarios onde se desenrolam as cenas da vida cotidiana: os shoppings, 0s
eventos esportivos e culturais, os mega-eventos religiosos, a vida nos
condominios e as relacdes de vizinhanca de toda a ordem.

Neste sentido, a correspondéncia com o “outro” — individuo, espaco,
objeto, idéia, paisagem — cria a ambiéncia estética que envolve com seu
“génio”, como seu espirito, 0s espacos-tempos sociais. Desta maneira, € que
se pode falar no estilo de um tempo e em sua dimensdo estética porque se
vincula a sensibilidade coletiva; ou ainda, porque estabelece nexos a partir da
emocao que alimenta o proprio vitalismo social.

E esta emocado que permite falar de uma ética-estética porque ela brota
da vida de todo dia, do cotidiano vivenciado-em-comum. Neste sentido, o0 que
se entende por ética € um compromisso “sem obrigagdo nem sangao’;
nenhuma outra obrigacdo que ndo seja aquela de se agregar, “de ser membro
do corpo coletivo”. “E uma ética no sentido forte do termo: quer dizer aquilo que
permite que a partir de qualquer coisa que seja exterior a mim, possa se operar
um reconhecimento de mim mesmo” (MAFFESOLI, 1990, p.32).

E preciso entéo reiterar, com Maffesoli (1990), a ligac&o existente entre

a emocdao estética e a solidariedade de base no sentido de que é esta relacdo
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que possibilita a emergéncia de um estilo ético-estético-afetivo. Trata-se de
uma ambiéncia comunitaria, cuja “orientacdo em direcdo ao outro” cria uma
correspondéncia social que € acentuada pela idéia de empatia. Tal idéia
constitui um dos aspectos principais do “estetismo” ressaltado por este
sociblogo.

O “estetismo” alicerca o “formismo” da sua teoria, e cria 0 sentido
estilistico que queremos ressaltar em relacdo as tecnologias virtuais que se
afirmam pela “proximidade”, pelo “espirito” de solidariedade em rede, pela
correspondéncia e, principalmente, pela magnitude de sua expressao
comunicativa e de fruicdo subjetiva.

A nocdo de formismo para Maffesoli se contrapde ao conceito de
formalismo porque este se “empenha em dar sentido a tudo o que observa;
assim, da razfes e submete a razdo — ao passo que o formismo se contenta
em delinear, (...), sem reduzi-los, os valores plurais e as vezes antagonicos da
vida corrente” (MAFFESOLI, 1988, p. 115). Para Maffesoli, “vale notar que,
depois de alguns séculos de iconoclasmo, o recurso metodolégico a ‘forma’ é
inteiramente pertinente se se pretende dar conta de uma socialidade cada vez
mais estruturada pela imagem” (1988, p. 28).

O estilo ético-estético-afetivo permite estabelecer um pensar analégico
sobre a cultura. Neste sentido, o socidlogo francés privilegia as nocdes de
comutabilidade, reversibilidade e sinergia, porque estas possibilitam a
compreensao da pluralidade do viver social. Tais nocbes permitem também
gue se pense, analogicamente, sobre as condicbes em que se estabelecem a

comunicacao e a divulgacéo de informag¢do no mundo virtual.

Assim, a nocdo de comutabilidade indica um estado de ordem
relacional que privilegia a coexisténcia dos elementos de um sistema sem
impor, a nenhuma dessas partes, uma posicdo Unica ou estatica. Cada
elemento do sistema pode estar ligado a outros, formando novas
configuracdes, o que ndo impede de constituirem, entre si, uma rede, um todo,

mais ou menos expandido pela participacéo e pela correspondéncia comum.

Este pertencimento comunitario desemboca na nogdo de
reversibilidade, que demonstra a dinamica dos sentidos construidos

socialmente através dos centros de referéncia; além disso, demonstra que
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“‘nada é absoluto, mas que cada coisa vale enquanto estiver em relagdo com o
conjunto das pessoas e das coisas” (MAFFESOLI, 1995, p. 99). Finalmente, a
nog¢ao de sinergia (ou de “sentido cenestésico’) complementa o sentido das

categorias anteriores.

A sinergia supde uma “harmonia conflituosa”; explicitada pelo equilibrio
de forcas conflitantes que se atritam, ou mesmo se atraem, por suas diferencas

constituintes, quer dizer, a partir de sua diversidade.

“A cultura do sentimento é consequéncia da atracido”. O estilistico deve
ser percebido como uma maneira de agir e de sentir. E assim que a imagem
transforma-se em expressdo de um tempo fazendo participar o maior nimero
de pessoas sentindo-em-comum. Esta percepgédo de “contemplagao estética”,
aderindo as subjetividades, propicia a coexisténcia de sentimentos, sensacdes
e sensibilidades de pessoas as mais diversas. E, de certa forma possibilita, a
vivéncia de experiéncias comuns; em torno de alegrias e dores que se
compartilham através dos sentidos que brotam da solidariedade que cresce e
se multiplica em agbes na Rede. Por exemplo, em poucos minutos imagens e
acontecimentos transmitidos fazem reviver e atualizam em “nés” sentimentos
de afeto, de solidariedade e de justica que perturbam quando se percebe o
quanto de dor, de perda e de desencontros ainda causam 0s homens uns aos

outros.

A imagem, ao transfigurar sentidos que s&do captados pela
representacdo do imaginario nas diferentes “tribos”, nos grupos sociais,
possibilita o entendimento da “polifonia” cultural que se expressa de multiplas
formas. Este jogo de identificacdo e diferenciacdo, de interacdo e de
correspondéncia, reforca o sentido social e fortalece as singularidades
culturais. Neste sentido, a Rede esse espaco de relativa liberdade, transforma-
se em uma totalidade “ndo totalitaria” que possibilita o estabelecimento de
outras conexoes.

Em qualquer tempo, novas tecnologias, utilizadas pelos homens ao
longo do processo historico, causam transformacdes: umas mais, outras
menos. A rapidez de circulacido das informacdes e a ‘liberdade’ experimentada
pelos individuos através do acesso as infovias provoca mudancas de valores,
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de comportamentos e atitudes, que fazem conhecer maneiras inusitadas de
viver esteticamente a realidade.

Viver esteticamente a realidade significa também a possibilidade de
adorna-la com sentidos prazerosos, solidarios e afetivos. Parafraseando
Eagleton podemos desejar que se existem matérias “em que podemos
concordar quanto a sua beleza”, que estas se refiram a estes sentidos sociais
“trazendo consigo a promessa de que essa vida, apesar de toda a sua
obscuridade e arbitrariedade aparentes, possa funcionar, de algum modo”
desta maneira (1993, p. 20).
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