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Imaginamos que o objeto de nosso desejo é uma criatura exposta a
nossa frente e limitada por um corpo. Mas, para nossa desgraca, ele é a
extensao a todos os pontos do espaco e do tempo que aguela criatura
ja ocupou e um dia ocupard. Se ndo estabelecermos contato com
determinado local e determinada hora, aquele ser ndo nos pertence.
Mas ndo podemos tocar todos 0s pontos. Um ser espalhado no tempo e
no espaco é uma série de eventos que somos incapazes de iluminar.
(Marcel Proust. In: Proust, p. 60-61).

Este estudo pretende abordar uma breve discusséo relativa a algumas leituras
sobre o autor e sua funcéo, a partir de Michel Foucault, localizadas no contexto da
cultura da internet. Considerando-se em que medida a relagdo da autoria com as
multiplas vozes constituidas pela “navegacao” na rede, pode ser compreendida como
possivel territério para reterritorializacdo de “eus” culturais. Estes, erigidos sob a
formulacdo de crises, paradigmas, rupturas e relacdes, a partir das novas formas de
relacdes e producédo de conhecimento, estabelecidas no universo da internet.

Defini-se preliminarmente um olhar norteado pelo questionamento “do que € um
autor”, na comunicagado, Qu’est-ce qu'un auteur?, apresentada por Michel Foucault a
Société Francaise de Philosophie, em 22 de fevereiro de 1969 . A complexidade da
discussdo sobre o deslocamento da nocdo de autor, segundo Foucault, constitui o
momento forte da individualizacdo na historia das idéias e do conhecimento. E é quando
Foucault vai a Beckett para formular o ponto de partida de seu discurso, ao proferir a
sentenca: “Que importa quem fala, disse alguém, que importa quem fala” *, que se
constituem sujeitos e estes dao “vozes” aos discursos, a partir das varias formacoes
discursivas, independentemente de seus sistemas de analise. Na longa caminhada da
histéria ocidental, perscrutam-se os mistérios da existéncia, que é representada pelo que

se define como vida, e manifestada no que se reconhece como “um ser’. E quando

1 Neste trabalho é utilizada a tradugd@o portuguesa do registro “Qu’est-ce qu’'um auteur”, in Bulletin de La
Société Francaise de Philosophie, 63e année, n° 3. juillet-septembre 1969, PP. 73-95 (suivi d’'une
discussion: PP. 96 — 104)., na tradugcdo de Antonio Fernando Cascais e Eduardo Cordeiro: FOUCAULT,
Michel. O que é um autor? Lisboa: VEJA, 1992.
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emerge o pensamento filoséfico na Grécia antiga, que o “homem” passa a ter
‘entendimento” da “alma” e consequentemente, estabelece a separacdo entre corpo
(soma) e alma (psiche). E sob esta dissociacdo fundamenta-se a base da racionalidade
ocidental, lida posteriormente em Descartes.

A partir dai, a histéria ira registrar pontos de vista de varios “pensadores”
debrucados sobre as dualidades do “ser”’, construindo e desconstruindo discursos
multiplos, atravessados pelas relacdes estabelecidas por tantos outros enunciados. Mas,
nao ha espaco neste estudo nem a pretensdo de se construir este debate. A perspectiva
aqui adotada é a de tragar um olhar norteado pelo questionamento “do que € um autor”,
onde, apos discorrer sobre o percurso para chegar ali, Foucault introduz sua questéo
principal, quando afirma que € da questdo do autor que ele gostaria de tratar. Ele diz
entdo que a nocdo de autor constitui 0 momento forte da individualizacdo na historia das
idéias, dos conhecimentos, das literaturas, na historia da filosofia também, e na das
ciéncias. Ele argumenta que pelo menos naquela tarde néo iria fazer uma andlise
histérico-sociolégica da personagem do autor, mas iria debrucar-se tdo s6 sobre a relacao
do texto com o autor, a maneira como 0 texto aponta para essa figura que lhe € exterior e
anterior, pelo menos em aparéncia.

Entao, ele diz que pede emprestada a Beckett a formulacdo para o tema de que
gostaria de partir: ‘Que importa quem fala, disse alguém, que importa quem fala.’. E se o
enunciado de Beckett pudesse ser formulado sob a sentenca racional de uma equacéo,
entdo poderia se chegar a uma possivel decifracéo indecifravel.

Se,

A = “QUE IMPORTA QUEM FALA”

B = “DISSE ALGUEM”

X = ENUNCIADO

Y = ENUNCIADOR

Entéo,
X=A+B+A
Y=B

B=A

A=B

€,
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X<>Y
VOZES — MULTIPLICIDADE de, “EUS” CULTURAIS, nos

Tangenciando este debate paradoxal da possibilidade de “apagamento” do autor,
faz-se a leitura da relagdo de “muitos para muitos” nesta virada de milénio. E é a partir
desta nova configuracdo da sociedade, sob os paradigmas da internet, que as identidades
flutuantes e indefinidas na realidade contemporanea tracam um jogo primoroso que cria e
recria territorios inexplorados, traspassando fronteiras imaginarias.

Trata-se de considerar o pressuposto, onde, segundo aponta Carlos Irineu da
Costa na apresentagdo da obra “O que é o Virtual?” (LEVY, 1996), “a internet (...) ndo
para de crescer em um ritmo vertiginoso, e incorporou ao nosso vocabulario uma palavra
que, ha poucos anos, fazia parte dos dominios da ficcdo cientifica: o ciberespaco, ou
espaco virtual.” Ele diz ainda que se trata de uma revolucdo que provoca “uma alteracao
radical na forma de conceber o tempo, 0 espago e mesmo os relacionamentos”.

E nesta encruzilhada de imprecisdes, pode-se argumentar se ha margem para
respostas conclusivas, quanto a formacado cultural e a sua producédo; uma vez que as
opinides e andlises se multiplicam numa proporcdo que ndo permite ainda as ciéncias,
seja através da filosofia, da sociologia, da antropologia, da comunicacdo, da tecnologia,
enfim, perfazerem movimentos sob perspectivas consensuais. Neste ponto vislumbra-se
entdo, uma possibilidade de discussdo com Manuel Castells, sobre o relacionamento das
aclOes, idéias e crencas que os individuos participantes da internet estabeleceram, a
ponto de “cultivarem” um novo tipo de “cultura”, que ele define como a “cultura da
internet”.

Manuel Castells afirma que a cultura da internet é a cultura de seus criadores.
Mas o que é cultura? Dentre as inUmeras possibilidades de leitura do tema, para nortear a

discusséo aqui, escolheu-se o conceito definido pelo préprio Castells:

Por cultura entendo um conjunto de valores e crencas que formam o
comportamento; padrdes repetitivos de comportamento geram costumes
que sao repetidos por instituicdes, bem como por organizacdes sociais
informais. Cultura é diferente de ideologia, psicologia ou representactes
individuais. Embora explicita, a cultura é uma constru¢do coletiva que
transcende preferéncias individuais, ao mesmo tempo em que influencia
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as préticas das pessoas no seu ambito, neste caso os produtores/
usuarios da internet. (CASTELLS. 2003. p. 34)

Por inferéncia |é-se em Castells que os sistemas tecnoldgicos sdo socialmente
produzidos e a producdo social & estruturada culturalmente, onde a internet ndo é
excegao. Sendo assim, a cultura dos produtores da internet moldou o meio, fazendo de
seus produtores, seus primeiros usuarios.

Em um universo onde, segundo Castells, a cultura da internet se daria na
composicao de quatro camadas — a cultura tecnomeritocratica, a cultura hacker, a cultura
comunitéria virtual e a cultura empresarial. De origens e caracteristicas diversas que,
juntas, contribuem para uma ideologia da liberdade, que é amplamente divulgada no
mundo da internet. E € na articulacdo dessas quatro camadas da cultura propostas por

Castells, que ele afirma que se produziu e moldou o que entende por cultura da internet:

No topo do construto cultural que levou a criagdo da Internet esta a
cultura [...] da exceléncia cientifica e tecnolégica, que advém
essencialmente da Big Science e do mundo académico. [...]JA cultura
hacker [...], ao fortalecer os limites internos da comunidade dos
tecnologicamente iniciados e torna-la independente dos poderes
existentes, onde s6 hackers podem julgar hackers. S6 a capacidade de
criar tecnologia (a partir de qualquer contexto) e de compartilha-la com a
comunidade s&o valores respeitados. [...] A apropriacdo da capacidade
de interconex&o por redes sociais de todos os tipos levou a formagéo de
comunidades on-line que reinventam a sociedade e, nesse processo,
expandiram espetacularmente a interconexao de computadores, em seu
alcance e em seus usos [...] no valor da liberdade, da comunicagéo
horizontal e da interconexdo interativa, mas usaram-na para a vida
social [...]. A cultura empresarial orientada para o dinheiro partiu para a
conquista do mundo e, nesse processo, fez da internet a espinha dorsal
de nossas vidas. (CASTELLS. 2003. p. 53)

Cultura esta que pde em contato “eus” culturais multiplos, que podem absorver
elementos culturais uns dos outros, quando se denota a possibilidade do que Henry
Jenkins define como “cultura participativa”. Mas, na contrapartida, esta a argumentacao
de Canclini sobre a relacéo social, antes lida sob o paradigma de “incluidos” e “excluidos”,
que foi deslocada para o modelo de “conectados” e “desconectados”. E é nesta profusao
de sujeicdes, que se volta a discussao da questado da autoria, através das acdes de um
jogo de ponderacdes plurais.

Com a evolugcdo do jogo, é introduzida uma forma emergente da cultura

participativa defendida por Jenkins, composta em camadas de mudltiplas vozes que
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advém da polifonia dos “eus” culturais formados em um universo de sujeitos
interculturais, montados, desmontados e remontados; porque, “hoje, imagina-se o que
significa “ser” sujeitos ndo sO a partir da cultura onde se nasce, mas também de uma
enorme variedade de produtos simbdlicos e modelos de comportamento. Podemos cruza-
los e combina-los.” (GARCIA CANCLINI. 2007. p. 201). Jenkins afirma que a “expressao
cultura participativa contrasta com nog¢des mais antigas sobre a passividade dos
espectadores dos meios de comunicagao”. E que, “em vez de falar sobre produtores e
consumidores de midia como ocupantes de papéis separados”, pode-se “agora considera-
los como participantes interagindo de acordo com um novo conjunto de regras [...]”
(JENKINS. 2008. p.28). Mas ele ressalta que nem todos os participantes sdo criados
iguais. E, como debatido por Canclini:

A elaboracdo do tema sujeito oscilou entre um tratamento abstrato,
destinado a discutir o carater universal dos sujeitos (na filosofia e na
psicandlise), e a andlise empirica de modalidades particulares do ser
sujeito numa cultura, classe ou nacao (na histéria, na antropologia e na
sociologia). A globalizacdo, como ‘intensificacdo das dependéncias
reciprocas’ entre as sociedades (Beck, 1999), modifica os modos
anteriores de configurar sujeitos, as interagbes entre individuo e
sociedade. Nas ciéncias sociais, dava-se por estabelecido que esta
interacdo se estabelecia entre uma sociedade nacional e uma etnia, que
conformavam sujeitos marcados por uma lingua, por ‘estruturas de
sentimentos’ de ampla duragéao (R. Williams), e por repostas com que
individuos ou grupos podiam modificar partes dos condicionamentos.
Esta paisagem transnacionalizou-se material e simbolicamente. As
identidades dos sujeitos formam-se agora em processos interétnicos e
internacionais, entre fluxos produzidos pelas tecnologias e as
corporagbes multinacionais; intercAmbios financeiros globalizados,
repertorios de imagens e informagédo criados para serem distribuidos a
todo o planeta pelas indastrias culturais. (GARCIA CANCLINI. 2007. p.
200-201)

Mas se € evidenciada a possibilidade de interacdo, pode-se falar de uma
distribuicdo no sentido contrario também, onde os “individuos” passam a ter seu “lugar” na
criacdo e circulacdo de conhecimento. Contudo, como se trata de um jogo duplo, as
jogadas possiveis estdo sempre se manifestando e devem ser destacadas, como observa
Jenkins, ao ponderar que as corporagcfes — e mesmo individuos dentro das corporacdes

da midia — ainda exercem maior poder do que qualquer consumidor individual, ou mesmo

ARTEFACTUM — REVISTA DE ESTUDOS EM LINGUAGEM E TECNOLOGIA
ANO Il - N° 3 = JULHO 2009



De§cobringlo‘y*
Cientis{as_

um conjunto de consumidores. E mais ainda, alguns consumidores tém mais habilidades
para participar desta cultura do que outros.

A guestdo da habilidade ndo seria problema, uma vez que se tivesse acesso a
capacitacdo. A gravidade estaria na falta de recursos basicos que impedem a participacao
de parte da populacédo neste cenario. Canclini afirma que os diferentes e desiguais nédo
perturbam mais, frente a relativa unificacdo globalizada dos mercados e uma prova disto
seria 0 enfraquecimento e a substituicdo destes termos, por outros: incluidos e excluidos.
E afirma que, o que significa o predominio deste vocabulario € o entendimento da
“sociedade, antes concebida em termos de estratos e niveis, ou distinguindo-se segundo
identidades étnicas ou nacionais, agora é pensada com a metafora da rede. Os incluidos
sdo 0s que estdo conectados; os outros sdo os excluidos [...]” (GARCIA CANCLINI. 2007.
p. 92).

Na contrapartida, com o advento da internet e sua propagacdo para além das
fronteiras do acesso, observa-se o desenvolvimento da participagcdo cada vez mais ativa
de grupos e comunidades de “excluidos”, como nas comunidades indigenas e nas
comunidades das periferias, por exemplo (sem que se faca uma leitura horizontal sobre
essas realidades). “Vozes” que se proliferam e manifestam seus “eus” culturais sob a
forma de criacdo, através de sites como o YouTube, os sites de Fan Fictions, os sites de
relacionamento, 0s jogos em rede e até, porque ndo, na participacdo colaborativa da
Wikipedia. Como expde Canclini, no México, segundo pesquisas realizadas em 2005 e
2006, a proporcdo dos homens que possuiam computador frente aos que o utilizavam,
era de 32,2% para 74%.

Jenkins ressalta, porém que, na observacao das suas proprias questdes, ha de se
ater ao fato de que muitas das atividades, como propostas por ele na cultura da
convergéncia, dependem de maior acesso a tecnologia. Assim como, de “maior
familiaridade com os novos tipos de interacdo social que elas permitem e um dominio
mais pleno que os consumidores desenvolveram em resposta a convergéncia das
midias.” Entdo, ele afirma que “enquanto o foco permanecer no acesso, a reforma
permanecera concentrada nas tecnologias [...]" e que, “assim que comecarmos a falar em
participacdo, a énfase se deslocara para os protocolos e praticas culturais”. (JENKINS.
2008. p. 50).
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RETERRITORIALIZACAO — SUSPEICAO de, “EUS” CULTURAIS, para

Esse deslocamento requer situar a questao de “por quem” a cultura é produzida.
Quanto ao avanco e a promessa de liberdade que a internet introduziu, na possibilidade
da livre criagdo, “quem” foram as “vozes” pioneiras neste movimento? “Quem” seriam os
“eus” culturais que agenciaram esta producdo e a tornaram possivel? Porém, sob um
olhar mais pessimista, poder-se-ia jogar com Baudrillard e elucubrar sobre uma possivel
“contra revolugao”, se aqueles que trouxeram de volta a liberdade, decidissem “cobrar seu
preco”:

Mas com as linguagens virtuais ja ndo se trata de uma patologia

7

tradicional da forma, é uma patologia da férmula, de uma linguagem
votada a ordens operacionais simplificadas: cibernética. E entdo que a
alteridade extorquida da linguagem se vinga, e que se instalam esses
virus endogenos de decomposicdo, contra 0os quais a razao linguistica
ja ndo pode nada. Votada ao seu agenciamento numérico, a repeticao
infinita da sua propria férmula, a linguagem, do fundo do seu génio
maligno, vinga-se desprogramando-se por si prépria, desinformando-se
automaticamente. (A desprogramacdo da linguagem serd obra da
propria linguagem! O desregramento do sistema serd obra do proprio
sistema!) (BAUDRILLARD.1996. p.124)

Sejam quais forem as vozes nas mdltiplas construcdes e desconstrucbes de
‘eus”, sobre esta indagacdao de uma nova produgado cultural, faz-se necessario
estabelecer um ponto de vista critico, para além do universo de simulacros de Baudrillard,

como argumenta Canclini, quando dialoga com Boltanski e Chiapello: “Se tudo, sem
excecao, ja ndo passa de construcao, codigo, espetaculo ou simulacro, em qual posicao
de exterioridade poderia situar-se o critico para denunciar uma ilusdo que se confunde
com a totalidade do existente?’”” (GARCIA CANCLINI. 2007. p. 203)

Assim, a discussdao trazida neste debate esta debrucada sobre a possibilidade de
novas propostas de criacdo e producao cultural se constituirem enquanto territérios que
permitam reterritorializa¢cdes do ciberespaco. Segundo André Lemos, o ciberespaco cria
linhas de fuga e desterritorializacbes, mas também reterritorializacées, como formas de
controle do fluxo de informagfes em meio ao espacgo estriado que constitui o ciberespago
planetario. Ele diz ainda que as tecnologias da cibercultura sado imbuidas de uma
poténcia desterritorializante, mas ao mesmo tempo reterritorializante e “que o que esta em

jogo € a criacdo de novas possibilidades de sentido para o espago das cidades
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contemporaneas através das tecnologias mobveis e do espaco eletrbnico mundial, o
ciberespaco. Compreender essa dinamica € fundamental para uma visdo mais profunda
do complexo processo comunicacional contemporaneo”

E seria entdo, na possibilidade de uma linguagem constituida por signos advindos
da “linguagem do ciberespacgo”, através de seus recursos, que poderia se considerar a
formacdo de novos meios de distribuicdo cultural, hibridos; onde seus procedimentos
fossem resultantes da intercessdo e da justaposicdo de suspensfes e significacoes
multiplas, desterritorializando-se e reterritorializando-se, a partir de novas perspectivas de

mediacao, em constante tensionamento com disposi¢cdes de “realidades”.
CONSIDERACOES FINAIS

A fundamentacao desta discusséo pautou-se na emergéncia de vozes e discursos
(de MUITOS para MUITOS), que nas relagdes estabelecidas anteriormente pelas midias
de massa (de UM para MUITOS), ndo tinham a possibilidade de sua constituicao
enquanto sujeitos ativos na participacdo da formacdo cultural de circulacdo de
conhecimento em larga escala.

Este processo deve-se ao fato de que a presenca do homem nao estd mais
restrita ao mundo “real”, territorializado no planeta Terra, nos paises, nos estados, nas
cidades, nos bairros, nas ruas, nas casas. Agora esta presenca se espalha pelo territério
desterritorializado do ciberespaco. E nas multiplicidades de relacbes advindas dai, deste
mundo “virtual’, sao propostos novos territérios, em um movimento circular de
desterritorializagdes e reterritorializagées. Uma nova linguagem ou novas linguagens,
configuradas e reconfiguradas, com identidades suspensas, para dar conta de um nao
lugar, onde ndo ha sujeitos nem objetos, mas dimensdes de, como diria McLuhan que
essas “coisas” sao partes de nds mesmos, nossas extensdes.

Mas quando se fala de mudancas, todo cuidado € pouco. Como observado nos
jogos propostos pelos autores na discussdo deste trabalho, deve-se estar atento as

propostas de substituicdo, de destruicdo e reconfiguragdo de praticas, tangenciadas pelas

2 Ciberespaco e Tecnologias Moveis. in Carnet de Notes, 02/12/2005,
http://www.facom.ufba.br/ciberpesquisa/andrelemos>
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politicas de poder. J& que sdo o0s proprios usuarios da internet que alimentam o sistema,
que, como qualquer outro, ndo se sustenta sozinho. E é exatamente sob o fluxo
operacional movente da internet, que esta estruturada a nova economia.

Embora com a proclamacgao da “liberdade” neste novo cenario, na proposta de
horizontalidade e desehierarquizagdo, pode-se suspeitar de mdultiplas camadas, que se
conformam de acordo com as apropriacées de recursos. Alguns otimistas afirmam que

7

nada mais € sagrado, sera? Como diz Agamben, que sempre ha um residuo de
profanidade em tudo que é consagrado, assim como, ha uma obra de sacralidade em
todo objeto profanado. (AGAMBEN. 2007)

Mas, ha de se atestar o fato de que, idenpendentemente das jogadas mdultiplas
dos poderes, hoje, como enfatiza Jenkins, florescem experiéncias que criam um novo
contexto, onde o0s espectadores, pessoas comuns, individual e coletivamente, podem
reformular e recontextualizar conteudos das midias de massa.

William Gibson, o precursor do ciberespaco, em artigo publicado na revista Wired,
sob o titulo God’s Little Toys: confessions of a cut and paste artist, se aproxima de
Jenkins, ao afirmar que a cultura da internet ndo se incomoda mais em utilizar palavras
como apropriacdo ou empréstimo para descrever suas atividades. Porque a audiéncia
hoje ndo esta mais escutando apenas, esta participando.

Assim, as multiplas vozes em suspei¢do, “talvez”, sejam submetidas a um
movimento de reterritorializacdo de seus “eus” culturais, na confrontacdo direta consigo

mesmas.
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