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A ARTE CONTEMPORANEA E O POS-MODERNISMO

Orientado pela idéia de combinacdo de elementos, o periodo chamado pos-
moderno valoriza a impureza e o hibridismo como métodos, abrindo as experiéncias da
arte para novas percepcdes, sem que seja necessario descartar as observacoes,
interpretacdes e releituras dos modelos anteriores.

E levando em conta este traco da arte contemporanea, desenvolvida no periodo
denominado pés-modernismo, que o trabalho em questdo se propde a dissertar. A
inclusdo da vida cotidiana nos projetos criadores explicita o carater hibrido das
abordagens pés-modernas, favorecendo o dialogo entre épocas e estilos diferentes.

Gilles Deleuze', em A imagem-tempo, afirma que no pés-moderno tudo pode ser
verdadeiro sem ser, necessariamente, verdadeiro, multiplicando as possibilidades. E a
coexisténcia de temporalidades. A idéia de rede é muito presente no pds-moderno;
consequentemente, redundancia e saturacdo também s&o. Além destes, o conceito de
construcdo da realidade também é recorrente no periodo em questao.

Mais do que mesclar arte e vida, trata-se de re-inserir a arte no pensamento de seu
tempo. Clement Greenberg? pensava numa linha evolutiva em que o Modernismo seria 0
final, ou seja, o estagio mais evoluido da arte, e pregava a pureza e a prevaléncia e
valorizacdo da forma sobre o contetdo. O novo padrdo € a auséncia de padrdo. Um
mesmo artista é capaz de transitar entre experimentacdes ou midias distintas sem que
com isso seu trabalho perca a identidade. A grande narrativa estabelecida como padréao
chegou ao fim, justamente por ela ndo mais ser capaz de dar conta de tamanha liberdade

1 DELEUZE, Gilles. A imagem-tempo. Traducéo de Eloisa de Araujo Ribeiro. Tatuapé: Brasiliense, 1990.

2 GREENBERG, Clement. Vanguarda e kitsch. In: FERREIRA, Gloéria e COTRIM, Cecilia (orgs.). Clement
Greenberg e o debate critico. Rio de Janeiro: Funarte/JorgeZahar, 1997.
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de movimentacéo. Nao importa a época ou o estilo. Ndo h& confronto, superagdo ou
evolugao.

E neste contexto que se busca apoio na obra Simulacros e Simulagdes, de Jean
Baudrillard®. Nela, o autor faz uma longa reflexdo sobre o real atual, os simulacros e
simulacdes baseando-se na idéia de rede como meio onde esta tudo. Para ele, j& ndo
existe real na contemporaneidade, j& que este, o que se chama real atualmente, afetado
pela informatizac@o de tudo, é produzido a partir de células miniaturizadas, de matrizes e
de memorias, de modelos de comando e pode ser reproduzido um numero indefinido de
vezes a partir dai, ndo havendo entédo diferenca entre ele mesmo e a simulacdo. Ja ndo
tem de ser racional, pois ja ndo se compara com nenhuma instancia, ideal ou negativa.

Na verdade, ja ndo € o real, pois ja ndo esta envolto em nenhum imaginario.

(...) a era da simulacao inicia-se, pois, com uma liquidacdo de todos os
referenciais — pior: com a sua ressurreigcdo artificial nos sistemas de
signos, (...) Trata-se de uma substituicdo no real dos signos do real, isto
€, de uma operacdo de dissuasao de todo o processo real pelo seu
duplo operatorio, (...) (BAUDRILLARD, 1991, p.9)

Quando o real ja ndo é o que era, a nostalgia assume todo o seu sentido.
Precisamos de um passado visivel, um mito visivel da origem, que nos tranquilize sobre
0s nossos fins. Apaga-se tudo e recomeca-se. Assim, vivemos por toda a parte num

universo semelhante ao original.

O grande acontecimento deste periodo 4 a agonia dos referenciais
fortes, a agonia do real e do racional que abre as suas portas para uma
era de simulacdo. (...) E de acordo com esta pendria que todos os
contetidos sdo evocaveis na confusdo, que toda a historia anterior vem
ressuscitar a granel. (BAUDRILLARD, 1991, p.60)

Levando em consideracao tal reflexdo, pode-se dizer que a arte contemporanea
nao dispbe de um tempo de constituicdo, de uma formulagéo estabilizada e, portanto, de
reconhecimento. Ela € uma pluralidade incontrolavel de “agoras”.

BN

Se reconhecemos que a comunicacdo fornece a sociedade o elo
indispensavel ao seu funcionamento, o papel da linguagem e seu

3 BAUDRILLARD, Jean. Simulacros e Simulagao. Tradugao de Maria Jodo da Costa Pereira. Lisboa:
Relégio d"Agua, 1991.
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exercicio se tornam dominantes. E por intermédio da linguagem que se
estruturam ndo somente 0s grupos humanos, mas ainda a apreensao
das realidades exteriores, a visdo do mundo, sua percepcdo e sua
ordenacdo. Assim, apaga-se pouco a pouco a presenca de uma
realidade dada pelos sentidos (...) em favor de uma construcdo de
realidade de segundo grau, até mesmo de realidades no plural, da qual
a verdade ou a falsidade n&o sao mais marcas distintivas.
(CAUQUELIN, 2005, p.63)

Seguindo adiante nesta cadeia de pensamentos, também €é possivel dizer que os
fatores de importancia nesse novo sistema sdo a velocidade de transmissdo e a
antecipacéo do signo sobre a coisa, ja que, antes de ter sido exposta, a obra do artista, ou

seu signo, ja circula nos circuitos da rede.

A obra e o artista serdo tratados pela rede de comunicacdo
simultaneamente como elemento constitutivo, pois sem eles a rede nédo
tem razao de ser, mas também como um produto da rede (sem a rede,
nem a obra nem o artista tém existéncia visivel). (CAUQUELIN, 2005,
p.73)

O artista que entra na rede € obrigado a aceitar suas regras se quiser permanecer
nela, isto é, renovar-se e individualizar-se permanentemente, sob pena de desaparecer
dentro do movimento perpétuo que mantém a rede. Mas essa exigéncia contradiz com
outra: a da repeticdo. Para que sua obra sature a rede e seja mostrada em toda parte ao
mesmo tempo € preciso que se repita. Ha, portanto, necessariamente, um desgaste da
exposicao.

Concluindo em parte, faz-se necessario recorrer ao filésofo alemdo Walter
Benjamin®, ja que isso tudo contraria o que ele valorizava na arte em um de seus mais
célebres ensaios, A obra de arte na era de sua reprodutibilidade técnica. Benjamin
valorizava a aura, ou seja, 0 aqui e o agora da obra, a obra ligada a um lugar e a um
tempo especificos. Para ele, a exposi¢do é a marca da inautenticidade da obra.

Como, na arte contemporanea, tudo € recebido, admitido e reconhecido como

atual, nada mais pode ser considerado vanguarda. Da mesma forma, a critica ao status

4 BENJAMIN, Walter. Obras Escolhidas |. Tradugdo de Sergio Paulo Rouanet. 10. ed. Tatuapé:
Brasiliense, 1996.
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quo desaparece assim que a arte € integrada a sociedade como uma esfera dentre
outras.

A arte contemporanea € um sistema de signos circulando dentro de uma rede. A
mistura de tradicionalismo e novidade, de formas contemporaneas de encenacdo e de
olhar na dire¢do do passado caracteriza 0 que se convencionou chamar de pds-moderno.
E por essa indefinicdo que muitos tedricos, ao tomarem como ponto de apoio o que é
apresentado pela arte atual, ameagcam as nogdes “sagradas” de desenvolvimento,

autenticidade e autor.

PRODUTIBILIDADE TECNICA E FOTOGRAFIA

Pode-se dizer que a possibilidade de se obter cépias ilimitadas a partir de um
negativo em fotografia € um fato que desmonta substancialmente a nocao do original e
erode toda a ontologia da arte, pois deixou de ser claro qual era o auténtico resultado da
criacao.

Outras técnicas de reproducdo desenvolvidas ao longo do século XX também
contribuiram para que a reproducédo de uma obra fosse feita com maior facilidade, rapidez
e economia. No final do século, o digital inunda o contexto e torna qualquer coisa
reproduzivel, sendo o meio essencial para a constituicdo do tipo de sociedade descrita
por Jean Baudrillard® e ja citada neste trabalho: a da simulac&o.

Faz-se necessario retomar aqui, mais uma vez, o que Walter Benjamin® dizia sobre
a obra de arte na era de sua reprodutibilidade técnica. O que se perde na obra
serialmente reproduzida é a sua aura, essa qualidade singular do aqui e agora, a sua
forma estética, e a mesma adquire, segundo Benjamin’, no seu destino inelutavel de
reproducao, uma forma politica. O que se perdeu € o original, que s6é uma historia pode
reconstruir como auténtica. A forma mais avancada, a mais moderna deste desenrolar e
gue ele descrevia no cinema, na fotografia € nos mass media contemporaneos € a forma
em gue o original ja nem tem lugar, porque as coisas sao a partida concebidas em funcao

da sua reproducdo ilimitada.

5 Idem. Ibidem.
6 ldem. Ibidem.
7 Idem. Ibidem.
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De acordo com o filésofo alem&o®, quando a materialidade da obra se esquiva do
homem através da reproducdo, o testemunho se perde. O que se atrofia na era da
reprodutibilidade técnica da obra de arte € a sua aura. A existéncia Unica da obra é
substituida pela serial. Para Benjamin® o significado da reproducéo é inconcebivel sem o
aspecto destrutivo. O apagamento e/ou deslocamento da aura se confirma, através do
fotografico, como uma caracteristica da arte contemporanea que se torna explicita na
fotografia.

Segundo Baudrillard (1991, p.85) “De todas as maneiras, a prépria ideologia da
producédo cultural é a antitese de toda a cultura(...): a cultura € um lugar de segredo, de
seducao, de iniciacdo, de uma troca simbdlica restrita e altamente ritualizada.” O ritual
descrito por Baudrillard®® ndo existe mais no pés-modernismo, ja que ndo existe a aura,
ou 0 aqui e o agora da obra. O valor ritual se perde nesta repeticdo tdo caracteristica da
arte contemporanea e imprescindivel na fotografia, sendo esta ja, por definicdo, uma
cOpia e, na contemporaneidade, na era digital, a copia é ela também real, pois a
tecnologia de reproducdo em velocidades cada vez mais exorbitantes e em eficiéncia
impecavel se coloca acoplada a qualquer projeto artistico.

As pessoas tém vontade de tomar tudo, pilhar tudo, comer tudo,
manipular tudo. Ver, decifrar, aprender ndo as afeta. O Unico afeto
macico é o da manipulacdo. Os organizadores (e os artistas e 0s
intelectuais) estdo assustados com esta veleidade incontrolavel, pois
nunca esperam senado a aprendizagem das massas ao espetaculo da
cultura. Nunca esperam esse fascinio ativo, destruidos, resposta brutal
e original ao dom de uma cultura incompreensivel, atracdo que tem
todas as caracteristicas de um arrombamento e violagdo de um
santuério. (BAUDRILLARD, 1991, p.92)

O publico, confrontado com a dispersdo dos locais de cultura, com a diversidade
das obras apresentadas e seu numero sempre crescente, com 0 numero também
crescente de revistas, jornais, anuncios, atraido pelos cartazes, atirado de um lado para o
outro por criticos de arte, acumulando catalogos, parece desnorteado diante da arte
contemporanea.

A civilizacdo ocidental valoriza a visdo sobre todos os outros sentidos. Em funcgao

da pressa, da agilidade, a cultura ocidental contemporanea passou a ser calcada na

8 Idem. Ibidem.
9 Idem. Ibidem.
10 Idem. Ibidem.
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fragmentacéo, na redugao, buscando na sintese o0 maximo de informagdo num minimo de
tempo gasto. Neste sentido, o texto passou a sucumbir frente a imagem e desde entéo
assiste-se ao “temporal” incessante de imagens. Ironicamente, a contemporaneidade
coloca a fotografia diante do problema da produtibilidade e da reprodutibilidade técnica:
pela saturacdo, pelo excesso, chega-se a ndo absorcdo, a cegueira, a invisibilidade da
fotografia.

Dotada de vida quase autbnoma, a obra digital pode se multiplicar, se
modificar indefinidamente, basta dota-la de pardmetros para que se
desenvolva; ndo existe obra parada, consumada. Teoricamente, a obra
— 1imagem digital — nunca deixa de ter possibilidades infinitas.
(CAUQUELIN, 2005, p.156)

Vivemos, portanto, a era da produtibilidade técnica na fotografia. Somente possivel
através das consequéncias caracteristicas do desenvolvimento global da arte
contemporanea, a produtibilidade técnica é entendida na fotografia como a conseqiiéncia
real da importancia que ganharam as tecnologias de reproducdo e velocidade de
disseminacdo. Por causa delas, a fotografia foi acoplada essa produtibilidade técnica, em
que ndo se distingue real de simulacéo, j& que, para existir, tal fotografia depende de sua
capacidade de producéo e reproducéo infinita e imediata.

Revivendo a “profecia” de Walter Benjamim'!, na década de 1930, quando, ao
descrever o advento da técnica na reproducdo da obra de arte como um fator novo a ser
observado, falava sobre a perda da aura da obra de arte na era de sua reprodutibilidade
técnica, com o mundo digital, vivemos a produtibilidade técnica, onde o estagio inicial da
obra depende da técnica principalmente por motivos de viabilidade econémica, pela
necessidade de globalizacdo simultanea de tudo o que existe e pela necessidade de

exposicdo, também dialogando com Benjamin. E a rede.

11 Idem. Ibidem.
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