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RESUMO

Este artigo aborda questdes relacionadas a interacdo da imagem e da palavra em producdes
artisticas contemporaneas. O texto traz uma reflexdo a respeito de imagens constituidas por
fotografias de paisagens, sobre as quais foram colocadas palavras, escritas em cartazes, que nao
tém qualquer vinculo com aquilo que esta sendo mostrado, colocando em suspenséao entre o que
é visualizado e o que é nomeado. E discutida a autonomia da imagem e o limite da palavra, na
producdo de semelhancas e similitudes na obra denominada de Primeiras Palavras — CASA e
LUA — feita pela artista Sandra Rey, a partir de algumas consideracdes de Michel Foucault.

Palavras-chave: paisagem; palavra; imagem; fotografia.
IMAGE-LANDSCAPE: SUSPENSIONS IN DISPLACEMENT

ABSTRACT

This article approaches matters related to the interaction of image and word in contemporary
artistical productions. The text brings a reflection about images that are made up of landscape
pictures, upon which there have been placed words, written on boards, that do not have any link
with what is being shown, placing what can be seen, and its denomination, in suspension. It also
brings a discussion about image autonomy, and the limit of the word, in the production of
similarities and analogies, in the work entitled Primeiras Palavras — CASA e LUA (First Words —
HOUSE and MOON), by the artist Sandra Rey, having some of Michel Foucault’s considerations
as starting point.

Keywords: landscape; word; image; photography.
Consideracgdes inciais

Em obras artisticas produzidas na contemporaneidade, percebemos a articulacéo
entre a palavra e a imagem por meio da incorporacdo de elementos, meios e materiais,
situando a arte em um campo hibrido. Sao proposi¢cdes que buscam a interacdo de

enunciados e visualidades, cujas linguagens sdo constantemente transformadas e
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ressignificadas por meio da criacdo de outras analogias conceituais. Nesse espaco
semantico, texto e imagem assinalam dimensfes imagéticas que tensionam as relacdes
de espaco e de tempo. De um lado, as tipologias graficas das letras remetem aos
registros que evocam um pensamento, uma ideia, uma materialidade abstrata e, de outro,

as imagens configuram o objeto em sua materialidade tatil no espaco.

A condicdo da imagem e o limite da palavra sdo discussdes analisadas por Michel
Foucault (1992) em relacdo as formas tradicionais de representacdo, da escrita e da
imagem. As coisas, em suas origens, tinham um nome proprio ou singular e,
gradativamente, foi feito um vinculo com um elemento de cada coisa, que foi aplicado a
todas as outras que, com ela, tinham determinadas analogias. Por exemplo, a
denominagéo de arvore a um determinado carvalho, estendeu-se a tudo que tinha tronco
e galhos foi dada a mesma denominacdo. E nesse sentido que, no desenvolvimento
sucessivo da linguagem, foi dado um s6 nome a varias coisas e, hoje, na relacdo de
subordinagao, “as palavras quase nao tém ocasido de mover-se de seu lugar’ (Foucault,
1992, p. 131).

Diante de uma diversidade de formas da linguagem falada, escrita em suas
diferentes representagdes e sonoridades, “as palavras tém seu lugar ndo no tempo, mas
num espaco onde podem encontrar o seu local de origem, deslocar-se, voltar-se sobre si
mesmas, e desenvolver lentamente toda uma curva: um espago tropolégico” (Idem,
p.132). Nesse espaco tropologico ocorre a formacdo da linguagem, estabelecendo a
relacdo de atribuicdo de sentido e significados. Ao estender a sonoridade para a
simultaneidade da representacao, as propriedades da linguagem colocam “numa ordem
linear as dispersdes representadas”. Ou seja, “sem essa analise das palavras, as figuras
teriam permanecido mudas, instantaneas e, apenas distinguidas na incadescéncia do
instante, logo cairiam numa noite onde sequer o tempo existe” (Ildem, p.132).

O ato de nomear as coisas, portanto, assinala a articulacdo da representacéo e a
producdo de analogias na relacdo das palavras e 0 que 0s objetos representam. Desse
modo, € possivel identificar um objeto, bem como generalizar, classificar, abstrair e

conceituar, o que € semelhante e o que é diferente.
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Em experiéncias da arte contemporanea s&o problematizadas questdes que
provocam rupturas através do deslocamento do objeto de sua representacéo e a inclusao
do texto. Indagamos se o texto pode evocar a plasticidade configurada por uma imagem
ou, ainda, se as imagens podem ser assinaladas como um texto visual. O lugar do texto
ndo é mais aquele do periodo moderno, porém, os enunciados e as visibilidades passam
a confrontar-se em um mesmo tempo, N0 Mesmo espago, no qual coexistem distintos
elementos, sendo partes de um mesmo processo: a palavra migra para dentro da imagem

ou € a palavra que se transforma em imagem.

Nesse estudo, propomo-nos a refletir sobre uma instalacéo da artista Sandra Rey,
na qual sado produzidas imagens constituidas por fragmentos de paisagens com a
contraposicdo de palavras, colocando em suspensdo o que € visualizado e o que é
nomeado. S&o fotografias realizadas a partir da articulacdo da imagem, palavra e

paisagem, cujas relagdes ativam semelhancas e similitudes de presengas e auséncias.

Figura 1. Sandra Rey, Primeiras palavras: CASA — LUA, 2013.
Detalhes da instalacéo, 3 fotografias 43,5 x 65 cm cada.
Fonte: prépria artista.

Imagem-paisagem: suspensdes em deslocamentos
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A producéo poética denominada de Primeiras Palavras — CASA e LUA, da artista
Sandra Rey, é constituida por 24 imagens provenientes de fotografias de paisagens e da
instauracdo de palavras sobre essas paisagens (Figuras 1, 2 e 3). Se a palavra que
nomeia coisas é signo de objetos, e o estatuto da fotografia assinala uma relacdo de
veracidade que registra e documenta a existéncia das coisas, o que podemos deduzir das
“armadilhas” provocadas pelas palavras casa e lua inseridas nessas paisagens? Na obra
em questdo, a artista, em suas caminhadas e deambulagbes por paisagens, fotografa
essas palavras inseridas, propositalmente, sobre distintos elementos da natureza, como

pedras, pocas de agua, vegetacdes proximas e outras mais afastadas.

Figura 2. Sandra Rey, Primeiras palavras: CASA — LUA, 2013.
Detalhes da instalacéo, 2 fotografias 43,5 x 65 cm cada.
Fonte: prépria artista.

Ao observarmos essas fotografias visualizamos, simultaneamente, fragmentos de
paisagens e a insercao sobreposta de uma palavra. Porém, no momento em que nos
deparamos com a auséncia do referente no entorno, percebemos que o enunciado nao se
conecta com a imagem, provocando uma certa ambiguidade entre 0 que esta sendo
nomeado e o registro da realidade por meio da fotografia. Embora a palavra, mesmo
guando abstrata e vazia, sempre induz a pensarmos sobre a possibilidade de estabelecer
uma analogia com aquilo que ela representa. De acordo com Foucault (1999, p. 135), “[...]
falar ou escrever ndo é dizer as coisas ou se exprimir, ndo é jogar com a linguagem, é
encaminhar-se em direcdo ao ato soberano da nomeacéo, € ir, através da linguagem, até
o lugar onde as palavras e as coisas se ligam em sua esséncia comum, e que permite-

lhes dar um nome”.
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Contudo, o jogo repetido das palavras casa e lua e a néo relagdo com a imagem
provocam o rompimento na linearidade do pensamento, que esta habituado a encontrar
ou imaginar o referente. A justaposicédo da palavra e a ndo analogia com a imagem abre
um vazio, uma auséncia entre o signo da palavra, que produz um enunciado, mas nao se
configura pela presenga visual do objeto. Para a artista, “a relagcdo entre palavra e
imagem, nesse trabalho, é orientada em funcdo dos eixos presenca e auséncia: presenca
da palavra na imagem, auséncia do referente indicado pela palavra, no enquadramento
da fotografia”. (In: Blauth, 2013, p. 86).

A relagdo ambigua de afirmar e negar o enunciado e sua correspondéncia com a
imagem, por exemplo, aproxima-se das armadilhas propostas por René Magritte (1898-
1967), que, entre 1928 e 1929, produziu uma série de desenhos e pinturas denominadas
A Traicdo das Imagens, (La Trahison des Images). Nessas obras, o artista enfatiza a
contradicdo dos elementos visuais representados nas imagens e o0 que €& enunciado
através da palavra. Na obra Isto ndo € um Cachimbo, ao desconcertar a relacdo entre
legenda e imagem, nomeia 0 que talvez ndo seria necessario, uma vez que a imagem
representa um cachimbo. Contudo, ao nomear, ele nega o sentido reconhecivel da forma
desenhada, ao mesmo tempo em que, o texto, pela negacéo, expressa a sua autonomia.
Magritte, nessas obras, ao desconcertar a analogia entre o texto e a imagem, assinala
uma série de cruzamentos, criando uma regido incerta e brumosa, uma auséncia de
espaco, um apagar do “lugar-comum” entre os signos da escrita e as linhas da imagem.
(Foucault, 1988, p.33).

Pela nao relagao da legenda e da imagem, Magritte intenciona “que o enunciado
conteste a identidade manifesta da figura, e 0 nome que se lhe esta prestes a atribuir”
(Idem, p.43). O artista, ao nomear os quadros, propfe a separacao entre o elemento
grafico e o elemento plastico. Por exemplo, o que se assemelha visualmente com um ovo,
ele indica como sendo a lua. Por outro lado, a imagem representada na pintura e a
designacao do titulo para a obra, constroem outras percepcdes e significacdes, entre o
gue consideramos como uma semelhanca ou uma similitude que designa um determinado

objeto. As pinturas de Magritte procuram contradizer o senso comum e, como ele mesmo
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reflete, “impedem de situar meus quadros numa regido familiar que o automatismo do
pensamento n&o deixaria de suscitar a fim de subtrair a inquietagao”. (In: Foucault, 1988,
p. 47).

Nas imagens-paisagens de Sandra Rey, a presenca das palavras casa e lua,
contradizem o que € visto e o0 que ¢€ lido, dissociam a analogia com a ideia de que, no
momento em que se nomeia algo, é necessario associar uma forma que seja reconhecivel
com a escrita. A autonomia da imagem e o limite da palavra, em suas distin¢gdes,
produzem uma semelhanca que funciona como um indice de um objeto, porém a
similitude revoga a analogia hierarquizada do objeto. No entendimento de Foucault (1988,
p. 60), “a semelhanga tem um padrao: elemento original que ordena e hierarquiza a partir
de si todas as copias. [...] Assemelhar significa uma referéncia primeira que prescreve e
classifica. O similar se desenvolve em séries que ndao tém comeco nem fim, mas se

propagam de pequenas diferengas em pequenas diferengas”.

Na propagacao de pequenas diferencas, quais analogias podemos tecer na obra
Primeiras Palavras — Casa e Lua, quando essas palavras sdo instauradas repetidamente
no contexto de uma paisagem? O que elas pretendem anunciar, uma vez que, em
principio, as palavras indicam semelhancas, porém assinalam similitudes? Na proposicao
dessa obra, percebemos a construcdo de um espaco tropolégico, no momento em que as
palavras casa e lua sdo justapostas sobre distintas paisagens, propiciando um desvio
entre 0 que esta sendo nomeado pelo signo verbal e a imagem que € visualizada e
registrada pela fotografia. Talvez, nessa dobra arbitraria, entre semelhancas e similitudes,
entre a palavra e a paisagem circundante, ocorra a dissociacdo e o deslocamento dessas
palavras, pois, ao mesmo tempo em que induzem a refletir sobre a questédo da autonomia,
permitem “pensa-las fora de lugar enquanto potencialidade de tecermos outras analogias

em nosso imaginario”. (In: Blauth, 2013, p. 31).

Sandra Rey, para a producdo dessas imagens, experiéncia e registra as
interferéncias que realiza com as palavras casa e lua durante as suas deambulacfes na

paisagem. Para a artista,
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a aproximacao dos codigos visual e verbal em Primeiras Palavras Casa e Lua
derroga a relacdo direta da imagem com o referente da paisagem. O que ocorre
com a disjuncéo entre palavra e imagem, no trabalho, é a producédo de uma ficgédo
no préprio ato fotografico, alterando o estatuto documental das fotografias. (In:
Blauth, 2013, p. 88).
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Ap6s a producdo desses registros iniciais, as fotografias realizadas sao
retomadas no ambiente digital pela artista, porém, a aderéncia do instante fotogréfico,
durante as suas derivas por distintos espacos geograficos, permanece. Ou seja, as
fotografias sdo mantidas da maneira como foram captadas, embora, seja necessério
“levar em consideracdo que a foto ndo € um espelho transparente do mundo e, [...] que
ela codifica as aparéncias por meio de conveng¢ao”. (Rey 2010, p. 116). Cabe mencionar
gue, em outros projetos artisticos que envolvem percursos nas paisagens realizados pela
artista, além dos registros fotograficos da natureza, podemos observar questdes que
operam conceitos de repeticdo e sobreposicdo nas imagens. As fotografias sao
arquivadas, tratadas e retomadas digitalmente e, nesse processo operatorio de ir e vir, as
imagens sao desconstruidas e reconstruidas através da sobreposicao de camadas (quase

infinita) que repetem os mesmos dados iconicos do referente original.

No entanto, na instalacdo da obra Primeiras Palavras — Casa e Lua, ndo ocorre a
repeticdo pela sobreposicado do referente original, ele € mantido, porém, o que se repete
sdo as palavras, ora lua ora casa sobre a paisagem. Por outro lado, embora as imagens
sejam resultantes da tomada fotografica do real, ao serem inseridas e operadas
digitalmente, produzem uma auséncia, um distanciamento dessa realidade. Geram-se
outros deciframentos em relacéo a presenca dos fragmentos de paisagens fotografadas e
da auséncia do objeto referenciado na imagem. S&o outras correspondéncias que se
instauram no entrecruzamento de distintos cédigos provocados pelo enunciado e pelos

elementos que decodificam a leitura da imagem.

No entendimento de Vilém Flusser (2002, p. 8), “as imagens sdo codigos que
traduzem eventos em situacdes, processos em cenas. [...] E tal poder méagico, inerente a
estruturacdo plana da imagem, domina a dialética interna da imagem, prépria a toda
mediacao, e nela se manifesta de forma incomparavel”. Para o autor, o significado das

7

imagens encontra-se na superficie, porém € necessario que o olhar esteja disposto a
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vaguear de forma circular pela superficie e assim estabelecer relacdes significativas. Além
disso, podemos indagar sobre a ficcionilizagdo ocasionada entre a palavra e a paisagem e
até que ponto essas imagens se situam no contexto reversivel e verossimel da

fototografia documental.

No contexto atual sobre a fotografia, as concepc¢des barthesianas de indice e de
registro do “isso foi” da fotografia, sdo no¢des que ja nédo retém mais a veracidade da
imagem como um referente real das coisas. Na fotografia-documento, segundo Rouillé,
(2009, p. 159), “entre o real e a imagem sempre se interpde uma série infinita de outras
imagens, invisiveis, porém operantes, que se constituem em ordem visual, em prescri¢cdes

icOnicas, em esquemas estéticos”.

Nas proposicoes estéticas de Rey, os deslocamentos na paisagem implicam em
tomadas do real, porém, ao sobrepor repetidamente palavras, coloca em suspensao a
guestdo da aderéncia da fotografia como emanacéo do referente real. A recorréncia das
palavras casa e lua fotografadas em fragmentos de distintas paisagens, propiciam a
exploracéo de outras relacdes de espaco-tempo. A autonomia da imagem e a autonomia
do texto sédo tensionadas, ao mesmo tempo em que transparece o referente indiciario da
paisagem em contraposicdo com o0 enunciado sobreposto na imagem. Ou seja, a
autonomia ndo indica isolamento, provoca deslocamentos, entrecruzamentos e inter-
relacbes que abrangem a processualidade de relacbes que podem ser constituidas e

construidas entre distintas linguagens.

Por outro lado, na arte, coloca-se a questdo da decodificacdo do que foi
convencionado em relacdo ao conceito denominado como paisagem. A ideia de paisagem
€ oriunda de um género de pintura da qual faz parte uma série de caracteristicas que sao
representadas por diversos elementos como montanhas, arvores, rios, céus, etc. As
referéncias em relacdo as atribuicdes conceituais identificadas como paisagens tiveram
varias alteracbes e desdobramentos através de distintos meios e procedimentos
convencionados. Em producfes contemporaneas da arte, sdo realizadas experiéncias e
investigacOes estéticas que ressignificam as dimensfes processuais em relacdo a

paisagem enquanto percurso, deslocamento, natureza, lugar, espaco, tempo, local,
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territorio, por exemplo. Por outro lado, imagens obtidas por meio de dispositivos de
registro digital propiciam que o referente seja manipulado numericamente e os resultados
conferem dados de uma realidade existente. De acordo com Anne Cauquelin,
a paisagem, com a imagem digital, ndo esta mais contra natureza, isto é, em
acordo contrastado com seu fundo, ndo se apoia mais na verdade natural que
revela ao mesmo tempo em que a oculta, dada contra, em troca de, equivalente
a... E uma pura construgcdo, uma realidade inteira, sem divisdo, sem dupla face,
exatamente aquilo que ela é: um célculo mental cujo resultado em imagem pode

[...] assemelhar-se a uma das paisagens representadas existentes (2007, p. 180-
1).

Em outras palavras, podemos localizar a ideia paisagem no contexto da arte
como uma possibilidade operada pela liberacdo do referente real, embora haja a
continuidade da reproducédo de semelhancas e similitudes com uma certa coeréncia com
o real. Os sentidos sdo ambivalentes, como podemos perceber nos desdobramentos
efetuados na obra de Rey, uma vez que identificamos o entorno do meio fisico real
através do registro fotografico da paisagem. Contudo, com a insercdo da palavra, 0s
limites aparentes entre o reversivel e o0 verosimil se contradizem e convocam um olhar

mais atento do espectador sobre essas imagens-paisagens.

A hierarquia dos codigos é alterada e os textos podem ser metacodigos de
imagens ou vice-versa; as imagens também podem ser metacddigos de textos. Nessa
perspectiva, as relacdes entre palavra e imagem, o deslocamento e as distensdes entre
meios e linguagens, também produzem outras percepc¢des e narrativas visuais. Dito de
outro modo, o texto, as palavras, 0os enunciados, os titulos, etc., conduzem o espectador

para outras experiéncias e novas possibilidades de leituras.

Portanto, na arte, sdo encontradas diversas formas e caracteristicas que
contemplam a teméatica da paisagem em producdes artisticas, nas quais séo incorporados
procedimentos e intervencdes, em cujas operacdes ocorre o0 envolvimento de uma
infinidade de aspectos fisicos e materiais. Os cédigos e as convencdes que denominamos
de paisagem, como podemos deduzir em nossas reflexdes acima, ndo sao provenientes
apenas do meio fisico e nem sindénimos de representacdo da natureza, sdo elaboracdes e
construcBes de ordem mental, que se diferenciam e se deslocam para conectar outros
sentidos.
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Na obra Primeiras Palavras — Casa e Lua, “as armadilhas” provocam o confronto
da palavra com a paisagem, ativando operacdes entre o real e o0 imaginario, ora
configuradas como imagens que evidenciam a presenca de uma realidade oriunda da
‘realidade” da natureza, ora promovidas pela auséncia do referente no entorno. Nesse
sentido, as imagens-paisagens instauram analogias dialégicas entre palavra e imagem,
propiciando a construcdo de novas relagbes perceptivas no imaginario do espectador. A
producdo artistica contemporéanea, portanto, distende as delimitacdes conceituais de
territorios e proposicdes estéticas, hibridizando as suas praticas por meio da
interpenetracao de diferentes meios e linguagens.

Sandra Rey, ao operar a ideia de deslocamento na natureza detecta, através da
camera fotografica, fragmentos de paisagens que a instigam a intervir com as palavras
casa e lua. E como o voo da aguia que, num movimento de busca, entre um ir e vir, tem
um momento em que ela paira no ar, e, no instante em que localiza a presa, 0 movimento
€ de um voo rapido e certeiro para atingir o seu objetivo. A artista, em suas
deambulacdes, vai encontrando na paisagem, elementos que a sensibilizam, insere uma
palavra, ora casa ora lua, e, nesse momento, nao é o “isso foi”, mas “é isso” que procuro!
Acontece a captura desse instante que € registrado pela fotografia, colocando em
suspensao a relacdo paisagem-imagem que incitam o espectador a atribuir outros

significados a imagem. (Figura 3).

Figura 3. Sandra Rey, Primeiras palavras: CASA — LUA, 2013.
Instalacdo com 24 fotografias 65 x 43,5 cm cada, dimensdes totais 274 x 270 cm.
Fonte: propria artista.
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