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RESUMO

O presente texto tem como objeto de estudo e reflexdo a corporeidade em sua problematicidade
ao longo do desenvolvimento histérico e cultural do ocidente e sua possivel superacao a partir do
fendbmeno contemporaneo da arte corporal como forma de construcdo de si em oposicdo a
assimilacdo do sujeito na sociedade de massa. Nesse sentido, abordaremos uma breve
reconstrucado histérica dos significados culturais do corpo no ocidental para, em seguida,
contextualizar as artes corporais, dentre as quais enfatizaremos a dermopigmentacao,
popularmente conhecida pelo anglicismo “tatuagem”, para ndao apenas refletir sobre estes
fendbmeno comportamental pés moderno como para, igualmente, tentar perceber como ele ilustra,
ainda que de forma néo intencional ou consciente, uma transformacéo na concepcao ocidental de
corporeidade e existéncia.

Palavras-chave: corporeidade; tatuagem; dualismo psicofisico;

De todo o escrito s6 me agrada aquilo que uma pessoa escreveu com seu sangue. Escreve
com sangue e aprenderds que o sangue é espirito.

Nietzsche.

Introdugdo

O corpo sempre foi um aspecto problematico na histéria da cultura humana. Seu papel de
intermediario e encruzilhada entre a natureza bruta e a culturalizacdo Ihe da um aspecto de dubiedade que
termina por desenvolver, ao longo dos milénios, uma relacdo de profunda ambivaléncia a partir da qual ele
estd constantemente oscilando entre a adoragdo e o desprezo, movimento através do qual raramente se

chega a um ponto de equilibrio na relacdo dicotébmica entre corpo material e elemento imaterial
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culturalizado, seja este entendido como esséncia, alma, mente, razdo ou espirito. Em outras palavras, o
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corpo nunca foi um dado natural, e sim uma construcao social e culturalmente determinada, normatizada.

Nosso objetivo, neste texto, é tentar demonstrar de que maneira se originou esta problematicidade
para retomar a reflexdo em nossos dias, a fim de tomar uma posicdo diversa. Percebemos uma mutacao no
equilibrio entre estas forcas em oposi¢do, uma reagao do corpo em sua oposi¢do a cultura que lhe oprime e
gue se poderia verificar em diversos aspectos da existéncia do sujeito contemporaneo, na sexualidade, no
cuidado com o préprio corpo do ponto de vista dos exercicios e das dietas, ou, até mesmo, aspecto que

aqui abordaremos, na produgao de si mesmo através do corpo pelo caminho das artes corporais.

1. A génese de uma relagao problematica

O corpo sempre exerceu um papel secundario dentro da histdria da cultura na medida em que esta
se relacionou com uma concepgdo antropoldgica dualista, mais especificamente através de um dualismo
psicofisico, ou seja, um sistema tedrico e simbdlico que divide a existéncia humana em uma parte fisica e
material, o corpo, com origem animal e explicado em seu funcionamento enquanto objeto fisioldgico e
inferior, e a parte imaterial, uma esséncia etérea posta fora do mundo dos fen6menos e que seria superior

e mais verdadeira em relagdo aquela outra parte.

E justamente este essencialismo que encontramos no inicio da filosofia ocidental enquanto modelo
de explicagdo tanto antropoldgica quanto epistemoldgica no pensamento platénico-socratico. E do
conhecimento de todos o modelo explicativo de Platdo através do Mito da Caverna: a existéncia de dois
mundos, um corruptivel e fenoménico, habitado por coisas que sdo cdpias imperfeitas de cdpias
imperfeitas de cépias imperfeitas das ideias perfeitas e um mundo essencial, no qual se encontram estas
ultimas, as ideias perfeitas das coisas, um mundo imaterial, inteligivel na medida que se opde ao mundo
sensivel das coisas e dos corpos. Nesse sentido, a conclusdo necessaria desse modelo de pensamento é a
de que a alma, perfeita e imaterial, teria um valor ontolégico imensamente superior ao do corpo, coisa
material e mutavel, de modo a estabelecer uma hierarquia na qual esta dicotomia psicofisica atravessara

eras de reflexdo filoséfica sem ser contrariada ou mesmo debatida.

O corpo grego era radicalmente idealizado, mas devia constantemente ser treinado,
produzido em funcdo de seu aprimoramento, o que significa que ele era ao contrario de
uma natureza, qualquer coisa que ela fosse, um artificio a ser criado numa civilizagdo que
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alguns helenistas chamam de ‘civilizagdo da vergonha’ por oposi¢do a judaico-cristd que
serd uma ‘civilizagdo da culpa’.” (TUCHERMAN, 1999, p. 35 et 36)
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Com base em tais pressupostos, o estabelecimento da moralidade e dos valores de autodominio
surgem calcados nesta hierarquizacdo, de maneira que, enquanto superior, cabe a alma o controle do
corpo em suas demandas. E essa estrutura ultrapassa o aspecto ético e se delineia em uma concepgao
psicolégica também. Quando, por exemplo, no didlogo platonico do Simpdsio é tragada uma hierarquizagao
dos tipos de afeto, o amor, mesmo que seja ainda Eros, desejo sexual, fundamentado no corpo, se torna

mais nobre conforme seja amor intelectual ao conhecimento.

Terceiro lugar-comum gerado pela ideologia platbnica: existem dois amores, um
defensavel, indexado sob a légica do coragdo e dos sentimentos, da alma e das virtudes, o
outro indefensavel, submisso unicamente aos principios do corpo, privado de sua faisca
intelectual, amputado de sua parte divina, inteiramente devotado a matéria. (ONFRAY,
2000, p. 61 et 62, trad. nossa)

Engana-se quem pensa que a cultura grega cldssica se ocupava do corpo como algo digno a partir
dos indicios de espagos esportivos e de exercicios disciplinados: ainda que ndo minimize a importancia do
corpo como sera feito pelo ascetismo cristdo medieval, o periodo classico, de pensamento dicotdmico, bem
como o helenismo greco-romano que lhe sucede imediatamente, fortemente estoico, estd muito distante
do culto ao corpo como culto de si mesmo e aos deuses através de sua propria perfeicdao e vigor como

poderiamos encontrar no pensamento grego arcaico.

O herdi virtuoso, que é capaz de se desviar do prazer, como uma tentagdo na qual ele
sabe nao cair, é uma figura familiar ao cristianismo, como foi corrente a ideia de que essa
renuncia é capaz de dar acesso a uma experiéncia espiritual da verdade e do amor, a qual
seria excluida pela atividade sexual. Mas é igualmente conhecida da Antiguidade paga a
figura desses atletas da temperanca que sdo suficientemente senhores de si e de suas
concupiscéncias para renunciar ao prazer sexual. (FOUCAULT, 1988, p. 22)

Nesse momento de racionalismo metafisico o corpo ndo é alvo de atencdo pela sua prdpria
dignidade, e sim para que, através destes cuidados ele, parte animal e suja da existéncia, seja disciplinado e
purificado o suficiente para tornar-se “digno” de ser o habitaculo da alma, evidenciando, ainda que com
certas necessidades de contextualizacdo, uma certa continuidade a deprecia¢do do corpo na passagem do
pensamento classico ao pensamento cristdo e que termina sendo legado a toda a nossa civilizacdo
ocidental enquanto matriz cultural mista de platonismo e mitologia judaico-critd e que sera questionada

radicalmente apenas na passagem dos séc. XIX para o XX, com Nietzsche e Freud.
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2. Arte corporal

E qual seria a relacdo destes elementos de reflexdo sobre o corpo em uma perspectiva diferente
daquela da tradicdo e a pratica das artes corporais? E justamente ao estabelecimento destes paralelos que
nos dedicaremos na sequéncia argumentativa de nosso texto. Nesse momento, é necessario que se
delimite especificamente o que chamaremos aqui de arte corporal e se o diferencie das demais
possibilidades de autoconstrugao imagética existentes na sociedade contemporanea. Em relagdo a estas
possibilidades de intervengao sobre o préprio corpo, podemos encontrar duas posturas especificas, a de
um esforgo individual de aproximagao ao modelo comum, imposto pela estereotipia da sociedade e da
midia, e o seu contrario, o de individua¢do através de pratica corporal, quase em um movimento de fuga da
padroniza¢do estética que é colocada ao sujeito na sociedade massificada. No primeiro caso temos as
dietas, o fisiculturismo, as técnicas de cirurgia plastica, etc. No segundo caso, temos as técnicas de
modificacdo corporal representadas pelos piercings e tatuagens, entre outras. Mas esse segundo grupo
também pode se subdividir em dois (PIRES, 2003, p. 78), o daqueles, uma imensa maioria, que também
procuram as modificagdes corporais por algum modismo ou por necessidade de inser¢gdo em um grupo,
colocando-se na paradoxal posicao de tentar ser diferente para poder ser mais igual, e outros, que usam a
arte corporal como veiculo de expressdo de ideais e valores que pertencem a contracultura, ou seja, que
guerem registrar na carne e deixar visivelmente clara a sua inadequacdo e ndao concordancia com o pré-
estabelecido, com a sociedade da maneira na qual ela se estrutura. E especificamente em relacdo a esta

ultima atitude que estaremos desenvolvendo nossas reflexdes.

Por isso, a arte corporal, uma vez que se desenvolva em uma civilizagdo que privilegia o imaterial e
desconfia do corpo, jamais fard parte do que podemos entender por cultura no sentido estrito e pacifico, e
sim de uma contracultura, um pensamento que ndo se quer a margem da cultura estabelecida, e sim que
se propde uma critica da cultura a partir de dentro dela mesma, de modo a fazer de sua manifestacao
simultaneamente critica e autocritica, encarnando o potencial de alteridade radical que vai colocar em

duvida a até entdo psicologicamente necessaria categoria da normalidade.

A figura da monstruosidade exerceu uma func¢do simbdlica fundamental. Perturbando os
sentidos, especificamente a visdo, o monstro foi pensando como uma aberracdo, uma
folia do corpo, introduzindo, como oposicdo légica, a crenca na necessidade da existéncia
da ‘normalidade’ humana, do corpo ldgico. (TUCHERMAN, 1999, p. 101)

Cria-se, assim, o espac¢o para uma intelectualidade de contracultura, num sentido critico, ou seja,

uma postura tedrica que reflete sobre uma realidade na qual estd diretamente imbricada, superando a
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prépria constituicdo que divide radicalmente sujeito e objeto de conhecimento e reflexdo. Essa é uma das
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mais importantes caracteristicas da arte corporal enquanto expressao marginalizada, pois a sua integracao
na cultura e sua ampla aceitacdo na sociedade seria 0 mesmo que a perda de sua eficacia enquanto atitude
de contestacdo, o que ndo estd, de acordo com os mecanismos de biopolitica contemporaneos,

efetivamente excluido como possibilidade.

Os novos corpos e, principalmente, aqueles que se produziam contra o establishment,
eram rentaveis e vendaveis e nesta forma de reapropriagao dos novos freaks obtinham-se
duas excepcionais vantagens, que, incorporando-os como produto, anulava-se a critica
que eles representavam e, de outro lado, realimentava-se a juventude, ao mesmo tempo,
como categoria e como publico para o consumo.” (TUCHERMAN, 1999, p. 146)

Isso ja evidencia um dos primeiros aspectos que ligam a maneira de pensar o corpo na cultura
ocidental com a sua relagao a arte corporal: numa cultura em que o corpo é problematico, a sua utilizacdo
como veiculo estético é evidentemente algo negativado. A arte corporal enquanto incisdo subcutanea com
intencdo de deixar marcas visiveis, como na tatuagem ou na escarificacdo, ou tornar o corpo suporte de
objetos decorativos, como na perfuracdo do lébulo auricular ou outras partes do corpo, surge como
elemento decorativo em diversas culturas primitivas humanas. E isso é distintivo de uma maneira especifica
de pensar o corpo. “Somos ndo apenas corpo, mas corpo construido e nosso corpo é, sempre, o primeiro e
ultimo bastido de nossos estilhacos.” (GORENDER, 2008, p. 41) Enquanto elemento apenas bioldgico, o
corpo foi banido da cultura, uma vez que esta se entende como producdo imaterial ou até mesmo

espiritual.

E a nossa cultura tem sido uma poderosa construtora de espelhos e imagens legisladoras
de principios de inclusdo e exclusdo, natureza e cultura, mesmo e outro. Entre estas,
talvez a mais radicalmente privilegiada tenha sido a imagem do corpo. (TUCHERMAN,
1999, p. 21)

O corpo humano como espaco de comunicagdo simbdlica, porém, e isso é fundamental dentro da
sabedoria dos povos primitivos, ndo estd inserido apenas na natureza, ele é um corpo natural que é
também cultura, ou, por outro lado, ele demonstra a cultura como algo em sincronia e harmonizagdo com a
propria natureza, e ndo como algo dicotémico e isolado. O que ocorre nesse processo de inser¢do do corpo
na cultura através da arte corporal é a vivéncia humana global, em uma abordagem que une
harmonicamente a ambiguidade psicofisica. Algo que ja foi corriqueiro no comportamento humano retorna
entdo, na pés-modernidade, como veiculo de integracdo subjetiva apds o colapso do projeto racionalista do

iluminismo e espiritualista da religiosidade institucionalizada. Ainda que mimetizem rituais e modelos das
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sociedades primitivas, ha nessa critica ao contexto cultural da modernidade uma distingdo basica em
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relacdo aos modern primitives, seus predecessores cronolégicos, a saber, enquanto naquelas o ritual era
um fato social, estimulado e normatizado pelo grupo, na nossa sociedade é uma acdo voluntaria particular,
que mais para contribuir com a individuacdo do que para marcar o pertencimento do sujeito ao grupo
social coeso e mais amplo. Este fato se relaciona com o desencantamento do mundo pds-iluminista e a
caréncia de representag¢des simbdlicas e rituais da qual padece o sujeito moderno no mundo desmitificado,
pois ndo é apenas na materialidade da carne que agem as transformagdes do procedimento estético, como
também complexos e profundos acontecimentos psicoldgicos acompanham o ritual entremeado de

sangue, dor e arte que é a tatuagem.

Uma das principais diferencgas existentes entre a maioria das manipulagdes corporais
praticadas pelas sociedades tribais e pelas sociedades urbanas é a relagdo que ambas
estabelecem entre tempo (momento em que a marca é feita) e razdo (motivo pelo qual a
marca é feita). Nas sociedades pré-letradas existiam basicamente dois tipos de rituais
onde as marcas corporais eram feitas: os dedicados a preparar o individuo para uma
determinada atividade ou situagao, que tinham uma ligagdo com o tempo cronoldgico e
aconteciam por causa da faixa etdria em que o sujeito se encontrava, e os voltados a
registrar seus feitos heroicos, que ndo possuiam essa ligacdo e, normalmente, eram
executados depois de guerras e cagadas. [...] Na nossa sociedade, a ou as marcas pessoais
sao adquiridas pelo individuo quando este se sente preparado para recebé-las. A iniciativa
é pessoal e ndo social, é o individuo quem sente o desejo de possui-la. A sociedade ndo a
impoe. De modo geral, podemos dizer que nos tribais o ritual precede o fato e prepara o
individuo para vivencia-lo. Nos contemporaneos, ele se da depois do fato consumado e
serve como registro do ocorrido, um registro que ajuda a criar a identidade. (PIRES, 2003,
p. 81)

Essa relagdo com o corpo é, portanto, muito diferente de uma instrumentalizagdo do corpo que o
entenda como posse, como objeto manipulavel. O cultivo de si através da arte corporal entende o corpo
como um elemento subjetivo, como tdo constitutivo da nocdo de sujeito, da nocdo de eu, quanto suas
memdarias, 0 nome ou as caracteristicas pessoais, pois quem se entende como seu corpo percebe que no
momento que modifica e adota este cuidado com ele estd estabelecendo uma relacdo de cuidado com a
integralidade de si mesmo. A marca visivel, o estigma, o uso do corpo como veiculo simbdélico e construcdo
de si mesmo, sempre foi um exercicio de individuacdo, de exclusividade. Essa capacidade de distin¢cdo da
marca corporal serve para delimitar determinados grupos: marca o pertencimento dos escravos, serve de
sinal secreto de identificacdo entre grupos perseguidos, delimita os marginalizados e criminosos, é sinal

indelével de status social e filiacdo.
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Nas sociedade primitivas, as marcas corporais (a mais das vezes tatuagens) em geral

Revista de estudos em Linguagens e Tecnologia

indicavam pertenga social, seja como indicador de classe social, vinculado a religiosidade
ou como rito de passagem de um estado a outro da vida. Ha descrigbes que indicam que
0s primeiros cristdos tatuavam uma cruz em suas faces ou ombros. Mas ao alongo do
tempo as marcas corporais passaram a ser vistas como um sinal de paganismo.
(GORENDER, 2008, p. 39)

Mas o que se pode ter como elemento em comum destes diversos significados da estilizagdo
corporal é que ela funciona como objetificacao estética de valores e crengas subjetivas e que tem nestes
sinais a explicitacdo de coesdo tanto de grupo quanto coesdo da representacdo simbdlica de si de cada
sujeito. Nesse caso tem-se a situagdo paradoxal de constituicdo da subjetividade, na qual a individuagdo

ocorre apenas na medida em que se exercita uma desindividua¢do no sentido de pertencimento a um

grupo.

Mas a questdo da construgdo subjetiva como algo global, corpo e espirito, num contexto
contemporaneo é mais complexa do que nas sociedades primitivas, uma vez que o corpo seja elemento de
produgdo material e simultaneamente espac¢o de necessidades de consumo. Nesse contexto, negar o poder
de intervencdo do sujeito sobre o prdprio corpo que ele simultaneamente possui e é significa negar-lhe
completamente a autonomia subjetiva no processo de autoconstrugao de si, é obrigar-lhe a seguir, tanto na
aparéncia quanto no comportamento, os designios de uma heteronomia, a de sua produgao como humano
objeto massificado e padronizado. Dessa maneira ele se encaixa no mecanismo de subjetivacdo
contemporanea ndo apenas como consumidor, que seria, ainda que isso seja um mascaramento ideolégico,
certo tipo de sujeito, mas principalmente como objeto produzido de forma alienada e nao reflexiva, que
tem, mesmo na composicao estética de si, que seguir modelos construidos de forma exdgena e que lhe sdo
impostos heteronomicamente, a partir de uma tendéncia atual de celeridade de transformacdo dos
padrdes que serve muito bem para estimular o consumo incessante e a obsolescéncia imediata das

novidades.

Nesse momento, podemos nos deter a analise de duas das criticas que o senso comum tece amilude
sobre a pratica da arte corporal: a de que o corpo é usado como suporte para uma marca e que existiria
uma problematica em relacdo a tatuagem uma vez que ela seria um procedimento definitivo. Quanto ao
primeiro aspecto, parece que a Unica maneira aceita socialmente de se ostentar simbolos seja o uso
daqueles simbolos que subjugam o sujeito a uma determinada coletividade ou a um padrdo de gosto,
comportamento e consumo, ou seja, ostentar signos de individualizacdo e exclusividade em um contexto

social no qual as pessoas sdo impedidas de individualidade parece ferir certa aura de pertencimento de
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grupo que é tdo caro a imensa massa humana. Enfatizamos: o olhar da coletividade apenas permite que se
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ostentem simbolos que remetam a nossa obediéncia aos designios dessa mesma coletividade, fazendo da
critica a tentativa de individuacdo uma ode a mediocridade. Se alguém ostentar os signos de um grupo,
terd no grupo os seus defensores ideoldgicos, ao passo que se usar os distintivos de sua exclusividade,
sofrerd do grupo a critica por ter tido a coragem e a forca moral de proceder a sua individuacao enquanto

eles, grupo, ndo foram capazes disso.

A defini¢do do desenho nado é algo trivial. Ndo é um problema que se reduza a escolha de
uma determinada imagem, mas é de fato a busca de “algo” com o qual a pessoa se
identifique e, nessa medida, adquira o valor de ser inscrito e eternizado em seu corpo. O
problema é que o reconhecimento de tal identidade nao é tdo facil, e muito menos o é o
processo de traduzi-la em uma imagem corporal. Portanto, o delineamento dos detalhes
da tatuagem requer, assim como eles afirmam, “trabalhar em cima das ideias da pessoa”,
a fim de que ela possa chegar & escolha desejada. (PEREZ, 2006, p. 185)

Assim como com as marcas de grupo podemos pensar a ostentagdo das marcas comerciais, ou seja,
ao passo que elas se vinculam a um determinado grupo, com seu conjunto especifico de valores, elas
servem de linguagem ndo verbal e instrumento de cataloga¢do dos sujeitos, enquanto a marca individual
ofende o rebanho inclusive por sua “incomunicabilidade”, pois mesmo que possa ter a sua semantica
plenamente compreendida, ela o serd apenas pelo sujeito que a concebeu, deixando a univocidade dos
simbolos distintivos da coletividade e ganhando o aspecto de plurivocidade da obra de arte em sua

autonomia.

O segundo aspecto é o da permanéncia, por mais que hoje exista tecnologia para retirar as marcas
epidérmicas. Nesse caso, a dermopigmentacdo reserva semelhangas fenomenoldgicas com a vida mesma,
pois ambas sdo definitivas, ou seja, uma vez que algo tenha acontecido, ndo pode ser reparado, os minutos
perdidos ndo voltam, as pessoas perdidas ndo voltam, os atos cometidos ndo podem ser desfeitos, da
mesma maneira que um desenho escolhido e colocado sobre a pele acompanhara o sujeito pela vida toda.
A tatuagem é definitiva, assim como a vida, ndo mais, nem menos, e o fato de que ela seja veiculo de
autoconstrucdo subjetiva apenas denota o quanto definitivo é este mesmo processo. Ou seja, a existéncia,
em seu carater absoluto, ndo deixa margem a arrependimento ou ensaio, é de si mesma o rascunho, o
ensaio, sem a possibilidade de ser refeita e reelaborada, corrigida. Sua similitude com a inscricdo corporal
é, além de seu carater definitivo, também o da inclusdo da dor no processo de embelezamento. Assim
como a existéncia, é necessario aceitar o processo de desconforto e sofrimento para poder, a partir e em

funcdo dele, criar algo de belo, algo de grandioso. Isso justamente institui a existéncia como um fenébmeno
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estético, pois viver implica superar a dor de existir e tratar a si mesmo como obra de arte para que seja
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possivel tal processo de autoconstrucgao.

Consideragoes Finais

Nesse sentido, a arte corporal serve como subsidio de autoconstru¢do tanto autbnoma, no sentido
de que ndo se pode impor a alguém a decisdao de adotar tais procedimentos estéticos, quanto perene, pois
a persisténcia destas marcas é a mesma da vida. Esta relagdo do corporal com o si mesmo nos demonstra
gue a pratica da tatuagem pode ser encarada por seus praticantes como uma construgdo de si mesmo,
diretamente vinculada, como diversos outros aspectos de construcdo da subjetividade, a um projeto de si
mesmo, apenas mais amplo do que o que se costuma imaginar quando, ao pensar o “si mesmo” o sujeito
esteja incluindo ai a sua dimensdo corporal e ndo apenas pedagos imateriais de sua existéncia, como a
consciéncia, o espirito ou outros preconceitos. Inclusive psicanaliticamente, se pensarmos as multiplas
possibilidades de justificacdo para a escolha da arte corporal como caminho de construcdo do si, teremos
gue a construgdo identitaria é um dos aspectos mais fortes. “Destas motivac¢des, a principal é a busca de
uma individualidade, de uma identidade pessoal.” (GORENDER, 2008, p. 40) E quando entendemos a
construcdo de si como projeto estamos levando em consideragdo também a mutabilidade desse projeto ao
longo da vida, pois o que é ideal de si num momento deixa de sé-lo em outro, fazendo com que as marcas
corporais, diversas ao longo do tempo, representem diferentes sujeitos que habitaram o mesmo corpo.
Isso inverte e subverte radicalmente a nogdo de unidade subjetiva como algo centrado na consciéncia, pois
faz justamente do corpo, da matéria mutdvel e corruptivel, o elemento perene para a existéncia. E em
fungdo disso que podemos dizer que, a partir da construcdo de si como processo de colagem, sdo diversos

os sujeitos que habitam o mesmo corpo, ele sim uma unidade ontoldgica.

Outro aspecto que podemos destacar é que esta autoconstrucao é poiése, e ndo prdxis, ou seja,
dentro desta categorizagdo aristotélica, € uma construgao intuitiva e com uma grande facticidade estética,
muito mais do que ser uma prdxis, uma elaboracdo racional e calculada. Poiése aparece ai como um
elemento de irracionalidade, de loucura, que, juntamente com o corpo, sdo instancias existenciais do
sujeito que historicamente ficaram a margem das consideragdes da cultura e que lentamente se reintegram
aos mecanismos de pensamento. E essa categoria de poiése é o que justamente vai ligar a construgdo do

corpo como algo irracional a irracionalidade de todo o processo de construcdo de si, na medida em que ndo
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seja um projeto racionalizado e plenamente consciente, conforme nos ensina a psicanalise, e sim uma
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escolha pautada em uma enormidade de decisGes inconscientes e sobre as quais ndo temos clareza. Assim
como a escolha da gravura a ser tatuada, nossos projetos de vida também podem ser encarados como
livre-associacdo. Podemos saber tranquilamente quem queremos ser, sem saber o porqué assim o

desejamos.

E preciso deixar bem claro, em primeiro lugar, que nossa argumentacdo, mesmo que tenha feito
incessantemente a oposi¢do entre corpo e consciéncia, entre natureza e cultura, entre matéria e espirito,
mostrando as diversas inquietagGes conceituais ligadas a sobreposi¢do dos segundos sobre os primeiros
destas antinomias, passa longe de ser uma apologia crua do culto ao corpo, da radicalizagdo da
materialidade na existéncia humana, da apologia da vida natural que identifica na sociedade o mal
encarnado. De maneira alguma, pois fazé-lo seria sucumbir ao mesmo maniqueismo infantil, na mesma
esquizoparandia agostiniana que tao insistentemente estivemos a criticar em nossa argumentac¢do ao longo
deste escrito, com a exclusiva diferenga que seria dar a énfase e a primazia para a outra esfera desta
oposicdo milenar, a do corpo como objeto inerte e a subjetividade como a ilusdo insignificante que o
anima. Esse materialismo radical é, de certa forma, o que presenciamos em diversos aspectos da cultura
contemporanea, na qual todas as coisas e todas as pessoas, a despeito de sua incomensurabilidade, podem
ser pareadas pelo mecanismo da quantificacdo, numa espécie de revanchismo cultural do corpo em rela¢do
ao espirito proporcionado por um modelo de civilizacdo calcado na racionalidade extrema e estreita e em

modelos de producdo materialistas.

Nesse modelo de sociedade, ao contrario do que se viu ao longo da histdéria que retomamos na
primeira parte desse escrito, e ao contrario inclusive do que se pode pensar de forma superficial, a
corporeidade ndo estd excluida, mas incluida de forma tdo avassaladora que se torna quase uma
obrigatoriedade social, um corpo que ndo é negado, e sim produzido, disciplinado, instrumentalizado, nos
moldes daquilo que Michel Foucault chamou de biopoder. O que propomos aqui € um corpo ndo
disciplinado em relagdo a sua producdo heterébnoma, e sim um corpo rebelde, um corpo inadequado que
seja o reflexo de um pensamento inadequado, pois reside justamente nesta inadequac¢do a capacidade de

critica e autocritica imanentes a cultura, um corpo que saiba, reciprocamente, que também é espirito.
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